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అంకితం 


నా హృదయంలో చిచ్చు రగిల్ని 
దివికేగిన నా ధర్మపత్ని 
సరస్వతీ దేవి 

దివ్య స్మృతి! 


అంధ సాహిత్య చీవనంచేసే సంక 
ల్పంతో “ఆంధ(శ్ర్ర)' _ైచురణల నారం 
భ్రించాము. [కమంగా  వివిధశాఖల 
సాహిత్యాన్నీ (పముఖ రచనలతో 
నింపాలని మా అశ, 

తొలిగా నాట్య ళాలను (పచురించు 
తున్నాము. వది నృత్యం పై “మోాజాక్‌” 
ప తికలో (శ్రీనివాసచ్మకవ ర్తి గారు 
[వొసిన వ్యానాల సంపుటం. దిగజారి 
పోతున్న నాట్యక ళనుగూర్చి రచయిత 
అనన్య పర్మిశమచేసి చక్కని తెలు 
గులో వివరించినాడు. వీరికీ. ఈ గం భా 
నికి ముఖచిత్రం చి తించియిచ్చిన శ్రీ 
రాంభట్ల _ కృవ్ణమూ ర్లీగారికీ మా 
క్చతజ్ఞ తాభీవందనాలు. 
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నాసి, అవలంబసీయమా కాదా 
అనే |పశ్న తిరతరాలనుంచీ అన్ని దేశాలలోనూ 
పుట్టుతూ వన్‌ చ్చింది. 

ఇం్గంకులో 0వ శతాబ్దిలో సనాతనులు 
{Puritans) నటవృతి ని నిరసించడ మే 
కాకుండా అసలు నాటకం పాపమని 
లేచారు. రాజ్యా ధికారంలో వుండి నాటక శాలలు 
మూయించాగు. కాని |పజలలో నాటశకాభిమానం 
చావ లేదు. కర్మభూమి అయినమన దేశంలో రాజుల 
శాసనము రాలేదుకాని, నటులు పం క్తి బాహ్యులని 
ఛర్మశా్ర్ర కారులు నిరసించారు. అబు తే ఈ కర్మ 
భూమిలోనే నాట్యకళ మహోేన్న తదశకు వచ్చి 
(పపంచానికే ఆదర్శ పాయమైంది. ఒక నెపున ధర్మ 
శాస్త్రకారులు నటులను నిరసిస్తూ వా సాలు 
రాస్తూ నేవున్నా రు, ఇంకో వైపున నాట్యశా|సాల్యూ 
బా మాద వ్‌ సాల పుట్టుతూనే వచ్చాయి. 
(వజలు నటులను ఆదరిస్తూనే వున్నారు. (పజలే 


కాము రాజులు నాట్యసంఘ అను పోపీంనె వాళు 
మహారాజు, మహోకవిరాజనేఖరుడి పట్టమహిమి, 
అవంతీసుందరి, మహో కరము త్తి), అలంకార 
శాస్త్రంలో నిధి. తానుషట్టవ హిషి.న నేగర్యం ₹కం 
డా స్యయంగా నాటకాలలో వేపాలు వేసేది. 
తన పత్ని మహానటి అని సగర్భంగా అమసహోరా జే 
చెప్పుకున్నాడు. [పియవర్శికా నాటిక చదివితే 
రాజులు అంతఃపుర స్త్రీలతో కలిసి నాటకా లాడే 
వారని తెలుస్తుంది. _పద్యుమ్నుడు గొప్పనటుడని 
(పభావతీ (పద్యు మ్నంవల్ల తెలుస్తుంది. ఇట్లాంటి 
ఉదాహరణాలు సంస్కృత సాహత్యంనుంచి చాలా 
యువ గచ్చు: ఇదటు౦చి అసలు నాట ము పుట్టుక ను 
గురించి షిచారిద్దాం. 

పుట్టువూరో తరాలు 


(పథమ నాట్యశాస్ర్రక_ర్గ భరతముని నాట్యం 

పుట్టుకను గురించి యీవిధంగా వర్షించాడు. ఇం 
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[దాది హ్‌ న మ సృృప్టైక్‌ర్త, [బవ్మా 
పంచమ వేదంగా నాట్య వెదాన్ని, చతు ర్వేదాల 
నుంచి సృష్టించాడు. బుగడమునుంచి వాచి 
కాన్ని, సామవేదమునుండి సంగీతాన్ని, యః 
ర్వేదమునుండి ఆభినయాన్ని, అధర్వణ "వేదము 
నుండి రసాన్ని తీసుకని యీ నూత్న “నాట్య 
వేదాన్ని ”” సృష్టించాడు. 


3 తాక 
ఈనాట్య వేదానికి అధిదేవత  పరమశివుడుం 
రసాధి దేవత నాంది. భూలోకములో ఈ నాటా 
న్ని వ్యాప్తి విచేసి [పపంచ కల్యా ణానికితోడ్పడాలని 
భరతముని, శీవ్రనివద్ద నాట్యాన్ని నందివద్ద రస 
వాసాన్ని అభ్యసించి, న శాస్త్రం రచించి 
భూలోకంలో |పశణారానికి తెచ్చాడు. తాను 
స్యయంగా అమృత మథనం, అమృత హరణం 
మొద లెన నాటకాలు రాసి స్వయంగా శిక్షణ 
యిచ్చి ఆడిరావాను, 


ఆ పరవడినే అనుసరిస్తూ కాళిడాసాది మహో 
కనులు నాటకాలు రాశారు, అభినవగుపాది కళా 
వేత్తలు నాట్య శా స్హానికి జ్యాఖా నాలు 
రాశారు. పతి అలంకార | గంథముభోనూ రూపక 
నిరూపణము, Heres చేర్చబకుతూనే 
వచాయి. త దక ఆలలకార వేత్తలు “నాటకా 
నంహీ టన 1. అని నాటకానికి సాహిత్య 
(పపంచంలో వె దపీట వేశారు. నట, విట్క గాయ 
కాదులు లేనిది రాజవభకు సంపూర్ణత చేదన్నారు. 
ఆటు రామాయణ కాలమునుండి మొన్నటి తంజా 
నూరి నాయకుల కాలందాకా, (పతి రాజసభా 
వర్ణనలలో కనులు సట, పిట్ట గాయకాదులను 
వర్షించారు. (పతి శుభ కార్యానికి నాట్యము 
మంగళ పదమ భావించారు. 


నాట్య కాల 4 


క్యా సాణభాగములు ౩ మాగ్ములు 
wT & 
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శ్రీరామ పట్టాభిషక మహోత్సవాలలో 
[పదర్శించడానికి నటులను పిలిపించినట్టు స 
|పడిమా నాటకంలో రాశాడు. భవభూతి తన 
ఉత్వరరామచ% తలో అంత ర్నాటకం౦ కల్పించి 
శ్రీరామచందుడిని (వేక్షకుడిగా చేశాడు, 


సం ప్కృత మహాోకవృులంతా నాటకాలు 
[వాతారు. ఆడించారు. ఆ కాలంలో క ఖాఖి 
మాను లెవ్యరూ నటవృ త్తి లీ తప్పుగా ఎంచినట్టు 
లేదు. మన తెలుగుచరితి చూస్తే రాజరానశే 
దుడు నాటకాలు ఆడించి, జా ఆనందించి 5 
ట్రుగా నన్నయభట్టు “ఉదాత్త రసాన్విత కావ్య 

టక కమములు పెక్కు సూచితి అనే వాదాన్ని 
బట్ట తెలుస్తుంది. కృష్ణ దేపరాయని కూతురు 
మోహనాంగి తంజావూరి | వభువ్చు రఘునాధ 
రాయలు ఆతని కుమా రుడు విజయరాసున 
రాయలు నాటక సంఘాలను హోషించారు. విజయ 
'రాఘన్రని మహావమీ. రంగాజమ్మ, విజయరా ఘవునే 
నాయకునిగా చేసి మన్నారుడా విలాస నాటకం 
రచించింది. అంతనరకు ఎందుకు పరమ కోతి 
యుణ్ణని చెప్పుకునే అప్పుకవి అంబికావాదం అనే 
యశ్‌గానం రాశాడు, దీన్ని బట్టి చూస్తే శాసాల 
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ధోరణి శాస్వాలది? అచరణదోవ ఆచరణడినా 
అనిరి గుంది, 


అతీ (పొచీనుల ఆశేపణ 
అయితే మనువు నటులను పంశ్ల్‌బాహ్యు 
అనడ ౦, క టల్యుడు బ్‌ నటులను 
వేవ్యాగణంతో చేర్చడం ఎందుకు£ ఇందుకు 
' రండు కారణాలు వుండవచ్చును మొదటిది 
ఆచార కాండకు సంబంధించినది. రండ వడి నటుల 
నీతికి సంబంధించినది. భారత జేశం కర్శభూమి. 
కర్మక్కీ అచారాలకీ (పాధాన్యం ఎక్కువ. హృద 
యంలో ఎట్లా వున్నా. కట్టు, బొట్టు జట్టు మొద 
లైన బాహ్యాడంబరాలకు (పాథాన్యం "పాచ్చు. 


ఆచారాలను వమా[తం పాటించకన్నా సంఘం 
ఊరుకుండోదికాదు. ఆ వ్య _కికి వెలి త ప్పేదికాదు, 
నటన శ్రికీ నాటి మూథాబారాలకు సంఘర్షణ 
వచ్చివుంటుంది, ముఖ్యంగా తవరము వివయ6లో, 
నటుడు వేషధారణ నిమిత్తం ముఖతువరం, 
అందులోనూ, వేళాపాళా లేకుండా చేసుకోవలనసీ 
వస్తుంది. తిథి నక్మతం, వారం, వర్జ్యం యిల్లాంటి 
నమ్మకాలు పెట్టుకుకు వృత్తి సరగా సాగదు. 
విలక్ష వెట్టుకోకుండా కిరోజూలు పెంచడం, 
ముక్కు_లు కట్రించుకోడం లాంటి అనాచారాలు 


వాట శాల 6 


నటులకి తప్పనిసరి అయినాయి. ఈ అనావారాలు 
చూచేసరిక ఆ ధర్మ ళా్ర్రుకారుడికి కడుపు మండి 
వుంటుంది, చేతిలోవున్న పనిగనక పరపరా నటులు: 
పం _క్రబాహ్యులని రాసిపారేశాడు. బపు శా 
నటులది ఒక వృ త్రిగ్కా ఒక కులంగా వారంగీక 

రింపరేమో* అనలు నటునివృ కో "బే పాపభూయిష్ట 
మైనదని వారి ఉర్రేళం అయివ్రంటూంది. 


కావ్యాలనే దూూహించిన వెదికులు నటవృ త్తిని 
నీచంగా చూడడంలో అశ్చర్య మేముంది? 
అయితే యా ఆచారాలను ఏమ్మాతిం వయుకాలా 
లలో ఎంతమంది ఆచరించేవారు అనేదే ఒక 
| పశ్న. (తే తాయుగంలో ధర్మం మూడు కాళ్లతో 
నడిచెది. ఇహను ఆ వరస __ తోచీ తోచనమ్మల 
కబుర్లు Hae సత్యా న్యెహమణ దృష్టితో 
చూసే స్తా అనాణారం అనేది అన్ని కాలాలలోనూ 
ఉంటుందని ల తెలుస్తుంది. నేటికీ కూచి 
పూడి భాగవతులు ఒక్క_ శవరవిషయంలో తప్ప 
తక్కిన ఆచారా౭ను. బహు నియమంతో పాటిస్తు 
న్నారు, వారిలో మంత దసష్టలుకూడా వుండే 
వారు, ఇట్టి పరిస్థితిలో ఎవో కొద్ది అనాచారా 
లకు తావిస్తున్న దనే సాకుతో మాన వాభ్యుదయా 
నీకి తోడ్పడే కళను నీిచవని తోసిపుచ్చడం: 
సమంజసం౦ంగాదు, 


నటకు లయినంత సే నీతివాహ్యులా* 








ఇక నీతి విషయం విచారిస్తే సామాన్యంగా 
నటులకు ఆరెండు కళం కాలను ఆపాదింప జేస్తున్నారు, 
ఒక మద్యపానం, రెండు థ్రీలోలత . ఈ రెండు 
కళం కాలు విరి ముఖాన (వాసిపెట్టిన వేకాదు. కల్లో 
వాసకు లందరకూ యిది శాపమేమో ననిపిస్తుంది. 
అన్ని దేశాలలోని కళోపాసకు లందరూ సితిదూరు 
"లేరా? ఇట్టి దోపాలు వృ త్రికంకు మానవుని గుణ 
గణాదులలో ఈ నృ త్తినిబట్టి వుంటవి. నటులలో 
కూడా తమశీలాన్ని కావాదుకున్న వారు, కాపాడు 
కంటున్నవారు లేరని ఎట్లు అనగలము*? అందుకు 
కూచిపూడే ఉజా'హరణం. ఎవరో కొందరు 
(భమ లున్నారని అసలు వృత్తినే దూషించడం 
న్యాయమా ౪ మన ఆం ధులలో రంధాన్వే 
వణ వేయడం తీరని ఆరని జూడ్య(షంగా పరిణమిం 
చింది. మనిమీలో వున్న మంచినీ శే_క్తిసామర్ల్యా 
లనూ గణింవా లేగాని, తెరచాటున నుండే' గుణ 
గణ్లాల రంధాన్వేషమణం సత్పురుషు లతు,ం 

కాదేమో ! 
నటకుని యోగ్య తాయోగ్యతలు 


అసలు నాట్యాధి దేవత పరమశివుడని ఇదివర కే 
చునవీచేశాను. నటుడు తని పనిని నిర్వ రించా 


లంకు వాల విజ్ఞాన వుండాలి. సకలశొ స్త్ర పకి 
చయం అవనరం. ముఖ్యంగా మన సృత్రగములో 
ప్రావీణ్యం వుండాలి, అంశే వటుడు మొతం 
మిద కొంతవరకే శా పండితు డై వుండాలి. ఇక 
రర వ రివ అట్టి నటుశు చేశ దేమిటి? కవి 
రచనకు రసన వ్యాఖ్యానం అభినయం చాగరా 
చెమ్యాలి. రసాన్ని స్థా కి చేన్చి సభికులలో 
రసాన్ని ఉత్ప తి చెయ్యాలి. వ్రఎగునుగాను నటుక్షు 
తన “స్యా నక సాధ్య మైనంతనరకు మరచిపోయి 
తాను థరించినపాతెలో ఐక కె తొనే వారిశ్చం 
(దుడననో, నారదుడననో అనుకోవాలి. ఇంచు 
మించు ఇది “పరకాయ (పవేశం” వంటి, 
యోగులవ నాధ్య మ య్యేది. అంకు నటుడు రాజ 
యోగివంటివా డన్నమాట. రంగస్థల మే అతని 
దేవాలయం. అభినయ మే అవన తెపస్సు. రనసా 
యూ తార మే ఆఅకనిఆశయు. రస మంకు |బహ్మ 
యని వేదాలు ఘాోేవిస్తున్నాయి. అటి రసాన్ని 
సావొత్క_రింపజేసుకున్ని అంతటితొ తృ బాం 
దక్క మానవులందరకూ' రస సామా త్మా_రం 
కల్పించాలని పాటుబడేనటుని వృ వి చెడ్త్లదనగలమా! 


సభికులకు. రసానుభఖావాన్ని, ఆనం దాన్న కలి 
గించడంతో. ఊరుకుంటున్నా డా? క భొశథయ మెన, 
విశ్వ శ)యస్సుకు గాను పాటుబకుతున్నాడు, 


ర్రి నాట్యవృ తి 


పజలలో భావాలు మార్చడానికీ గానీ తీక్టం 
వేయడానికిగాన్‌ నాటకక్ళళ ఉపయోగించినట్లు 
యింకోకళ ఉపయోగించు. _పజావృదయా 
అలో సరాసరి సంచలనం కలిగిస్తుంది, అట్టి మనా 
తెర కార్యానికి నసుము కట్టింది నటుడు. తన శక్ర 
సామర్థ్యాల చేత మన భావాలను గుప్పిటబట్ట సరి 
యైసమార్రంలోకి లాగడంలో నటుడిది అండె వేసిన 
చెయ్యి. తాను తన వ్య క్తి త్యాన్ని చం పుకుని వదో 
అమమ “వసనుకొనా యింకో వరు వెట్టుకుని, 
నవ్వుతూ, వడుస్తూ, విశ్యకల్యాణానికి పాటుబడే 
నటుని వృళే చెడ్డది తే యిం కేది మంచివృతి? 
ఇట్టి కళారాధకులనే “తోసిరాజన్న” నింకేది గతి! 





తాదాత్య్యం౦ 


నటుడు తాను ధరించిన పాత re 
ఖాది అవస్థలను, SR వ్యకి క్ష 
కరిస్తూ, ఆ పా శే తమముందు (పత్యత మైందని 
సామాజకులు తలచేటబ్లు [భమింపజేసి, వారికి 
రసానుభూతికలించడమే అభినయం, తెలుకోటి 
నప్పుడు వడ్యడము అభినయము అనిపించుకోదు. 
తేలు కుట్ట్లనప్పుడు కుట్టినట్టు నటించి అది నిజ 
మనుకొనేటట్టు చుట్టూవున్న వారిని (భమింపజేసేబే 
అభినయం. 


గడిపాడు పగటి వేపధారులు ఎందరినో యిళఖ్లూ 
(భమింప జేసిఅ! గహారాది పారితో వీ.కాలుపొందడం 
జగద్విదితం, నేడు తెలుగువారిలో వి, చంద 
శేఖరంగారు, బెంగాలీలలో రాంకుమార్‌ అనేకు 
లను |భమింప జేస్తున్నారు. ఈ |భమింప జేసే శ కి 
(పతి నటునకూ అశత్యావశ్యకం. 


తాదాడ శైనీ 


నటుడు వేపం ధరించుకొని రంగ భూమిమోాడదికి 
నచ్చినత ర్వాత, తన న్యక్షి త్వమును చంపుకొ*ని 
తాను ధరించిన పాత్రలో ఐక్య మై నటించాలాః 
చేక తాను ఒక వాత ధరిస్తున్నాన నే సంపూర్ణ 
జ్ఞానంతో కతిరసాలా! అంశే నటునకు అ 
భూతి! యోగ్యత వుందా? | వకృతిబంధనాలలో 
చిక్కుకున్న మానవునకు తన వ్య క్రిత్యాన్ని మర 
చిబోనడరి నాధ్యమౌాతుందా! ఈ [(పశ్నలు 
భరతముని కాలంనుండీ వివాద గసనమైనవి. 


లాక్షణిక మతము 





అభినవ గుప్తాచార్యులు “రసము సామాజిక 
నిష్పము, అనుకరణమాతపరుడేన నటునకు రసా 
నుభవ యోగ్యత మృగ్యము. నటుడు తాదాత్మ్యం 
వొందినవో అభినయ (పకాశము చేయజాలకు.”” 
అని రాస్తూ రసము సామాజిక నిష్ప ముని సిదాం 
తీకరించారు. పరద హా “అవస్థాను 
కరణం నాట్యం అనియే అభి పాయ పడ్డాడు. 


తన్ను మరచిపోయిన నటుడు రంగంమోాద తన 
విద్యుక్కధ ర్మాన్ని నిర్భ ర్తింపగలడా? 


(పొపం చికానుభవం 


నైతన్య న్యామి తేన వ్య త్వాన్ని వరన వోర్యు 
తాను. రాధ, ననే బుదితో సము్ముదంలో కృష్వని 
దర్శించి అందులో పడిపోయినాడనీీ అందుకే ఆ 
సముద్రతీరానికి (ప్రభుతీర్ణమని వేరు. వచ్చిందనీ 
సిద్ధి. ఎప్పుడైతే నటుడు తినవ్యక్షిత్వెం మరచి 
ఇంకోప్మ్యాత అవ సల్లను అనుభవిసాడొ అప్పుడు 
నటించడం కష్టతరమౌాతుంది. దుఃఖం కలిగి 
నప్పుడు హృదయభారం తీశేవరకూ సహజంగా 
మానవుడు వడుస్తూనే వుంటాడు. త్మీవమైనకొద్ది 
స.బత వర్పడుతుంది. వడ్పుతప్ప ఇంకోపని సరిగా 
నిర్వ రెంప లేకపో తాడు, అన్యాయ త్తచిత్తు లైన 
వారు ఒకపని చేయపోయి ఒకపని చేస్తారు. 





చిత్తూరు జిల్లాలో పహ్తోదనాటక | పదర్శనంలో 
నరసింహమూూా రి వేషధారి తనవ్య క్షిత్వం మరచి 
పోయి హారణ్యాక్యశ ప వవణానిస్‌ నిజంగా చంపినట్టు 
వినికిడి. బందరు నేషనల్‌ ధియీటరువారి “మరా 
బాయి” (పదర్శనంలో ఉదయసింహ ప్మాతిధారి, 
బాలుడు ఏడ్వడం మొదలుపెట్టి ఆపుకో లేకపొ 
యాడు. నటించనూ లేకపోయినాడు. తెర దింప 
వలసివచ్చింది. పేటినిబట్టి చూస్తే నటుడు తన 
పాతిలో సంపూర్ణంగా ఐక్య మైపో తే అఫీనయా 
నికి అశ్చువస్తుందని తేలుతుంది. 


ఇందవ వాదం 


అయిబే మనసులతో బేంద కావలించుకుంకు 
వస్తుందా” అనే సామెత ననుసరించి నటుడు 
తాను (పదర్శింపబో యే రాన్ని మనస్సులో 
న తానే ఆ ప్నాతనని అనుకో' 
కుండా నటిసే స లలో sb కలుగ చేయ 
గలుతాడా? స. ఎప్పు దె లే మనస్సులో ఆ 
పాత అవస్థను శాత. కో అప్పుడే 
రసము ఉత్పన్న మైలీ తుంది. ఆ వాత తన 
తనదే అని భావించు కోకవో లే సభికులను మెప్పి౦ 
చలేడు. లోకవృ త్తంలో యిందుకు (పత్యత 
నిదర్శనాలు కన్సి స్టవ్‌. ఒకడు నిజంగా ఒక చిక్కు. 
లోపడి బాధపడుతున్న వాడు తేన స్థితిని వర్షించే 
టప్పుడు కలిగ సానుభూతి మనకు నటించే వాడి 
కథను విన్నప్పుడు కలగదు. బాధ ఎక్కు-_వెన 
కొలదీ తమసానుభూతికూడా ఎక్కువొతుంది. 
నటించే వాడినీలాన్ని ఎప్పుడైతే మనము పసిగ 
బ్లుకామా అప్పుడు వానిపై ఏహ్యభావం కల్లు 
తుంది. ఇందువల్ల్తనటుడు ఆపాతలో ఐక్యమై, పాతి 
9 తన వెనట్టు తలచకపో తే సామాజికులను 
“మెప్పోంచ లేడని స్పష్రమాతుంది. 


తాదాత్మ్యం వహింప లేకపో తే సభ్యుల 
మెప్పింపజాలరనటానికి నేటికి మన తేనుగు 


నటులే తార్కాణం. నాటకపదర్శనాలు రస 
విక్‌(నంగా.. ఉండడం “ఇఎనువమూలం. గానే, 


అభ్యాసం కూ సువిద్య 





అయి లే, రసోన్మత్తుకగు నటుకు తెసకర్తన్యం 
నిర్వ ర్హింపగలడా గ అభ్యాసవశంవల్ల అతని కర 
చరణాదులు తమతమ విద్యు కథర్యమును క 
వేగుసాయి. జపంలో నిమగన్నుడన్యా |వేళులు 
తులవీదభాన్ని తిషుతూ వుండటం నిత్యకృత్యంలో 
మనము చూస్తున్న చె. 

సంపూర్ణంగా తాదాత్మ్యం నహీ సే నటించ 
డమే అసంభనం. లేకుంకే సామాజికులను 
'మెప్పించ లేకు. ఇక వది దారి ౪ నటుకు తాత్మా_ 
లికంగా తాదాత్మ్యం వహేంచి డానిని తన యన్‌ 
నంలో వుంచుకుంకు యీ చిక్కులన్నీ తీరిపోత వి. 
అప్పుకు నటుడు రనాన్ని ఆన్యాదిస్తూ, సభికులను 
ఆస్వాదింప జేయగలుగు తాకు. ఫ్థామికి మించి 
రసము నటనకు _అడ్డుతగిలే పరిస్థితి వర్పడి కే 
వెంటనే తను తెప్పరిల్దుకుంటాడు. అప్పుడు 
చైన్యం కలిగి నాటకరంగంమిద యథావిధిగా 
నటింపగలుగుతాకు. వీనిశే ఆంగంలో ' 5లు- 
conscious state అంటారు. అదీ పరకాయ 
| పవేశంలాంటిది. అనుభవైక వేదులగు వటస త్ల 
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ములు ఈభావమునే వలువరించారు. అంశేు 
నటుడు తన్ను మరచి అపాతలో ఐక్య మైనా 

హృదయం మారు మూ లల్లో తన్ను బదిలపరచు 
కోవాలి. డాని అవస రం వచ్చిన ప్పుడు స్వీకరిం 
చాలి. ఈ వాదాన్ని బలపే్చే నాట్వాచార్యుని 
అభి పాయంతో ఈ వ్యాసం ముగి సాను. 

“'యథాజీ స్యభి'వంస స్వం పనా? న్‌ దె దెహీకం 

పరభావం పకురుతే | పరడేవా ముపా(శితః 

_ ఏవం బుధః పరంభావం సోస్న తి మనసా స్మరక 

వేషవా౫ం౦ ౫లీలాభి ; చేష్టైభిళ్చ సమాచరేత్‌ | 

(జీను డెట్లు తనస్వభావమును వదలి కన 
హాము జ మఠ పరభావమును పొందుచు 
న్నాడో అశ్లు నటుడు తాను ధరించిన భూమికను 
తానేనని భావించి వేషము వాచికము అంగ 
లీలలు మొదలగువానిచే ఆప్మాతమును అనుకరింప 
వ లను.) 


లె 
ఆంగికము 


ఆభినయము న్‌ విధాలు. 
1. ఆంగికము: టె అవయన విన్యాసముచే 
భావమును వెల్లడించడం 
a వాచిక ము:-గద్య, పద్య ₹యాలచే రసమును 
వ్యక్త ౦ చేయడం 
లి, ఆహోర్య ము.- -షాతేకు తగు చేవభావణాను 
లము. అతరకకీరవకోవేకర 
4. సాత్వికము:-అ్మిఘ్కు కంప, రోమాంవాది సత్య 
ములను ద్యోతకం చేయడం. 
కరచరణాది అవయవ ఏన్యాసముచే భావన 
మును వెల్లడించడం ఆంగికాభినయము. ఈ 
ఆంగికాభినయం మూడు విధాలు. 1. శరీరాభి 
నయం: శిరస్సు, హస్తము కటి, వశ. అము 
నితేంబములు, పాదములు: ఏటిచే శరీరా భీనయము 
సూచింపబడును. 2, ముఖము, నేతెములు, 
ఖఫాలనము, నాసిక, ఓీవము. కపోలము, చుబుకము 
ఈజపాంగములు, ముఖాభినయమునకు ఉపయు మ 
మగును లి, చేపాకృతం. స్వాభావిక మైన మనం; 
ఆ గమనం, ఉప వేప్పనం, ఉతానము, చేషప్రాఫినయ 
మనబడును. వాస్తాభినయంలోనే ముదలు నిరూ 


అక న ఈర 
వింసబడ్రాయి. వా స్తళ్లేనములు శిరి విధాలు. ఏటిలో 
మరల ఆరెండు భేదాలు. సంయుతం అనంయుత 
పహానాటు, మొదటిది 24 విధాలు. రెండవది 81 
పిధాలు, వ్రవన్నియు భరతనాట్య శాస్త్రంలో వివ 


రంగా వ గింపబడాయి. 
£3 


అవశ్యం 





వాచికంద్యారా భావం వెల్లడిస్తున్న ప్పుడు 
అంగి కాభీినయానికి అనళ్యకం ఏమిటి అనే |పశ్న 
రావచ్చు, నవుకు సహజంగా తన దైనందిన 
జీవితంలో కరచరణాది అవయవాలను ఆప యో 
గసూనే వుంటాడు. వాచికంద్యారా ఛా బాస్ను 


నెలడించేటప్పుకుకూడా ఒకొక్క_ప్పుడు ఆఅవయ నా 


Wad 


లతా కూడా అభావాన్నే వెలువరిస్తాడు. (ఈద్భా 
వేతులు ఊగించుకుంటూ * నమస్కారమండి” 
అనడు. 'నమస్కాారి మంటూ వేతులుజోడిసాడు. 
ఒకొక్క_ప్పుడు “నమస్క్మా_రి మనకుండా చేతులు 
వోడిస్తాడు. బెదిరించేటప్పుడు జ్యాగత్తలఅని వూరు 
కోక పెలుఆడిస్థాడు. ఇట్లా అనెక ఉదాహారణా 
లీవ్యనచ్చు. అవయప చలన మనేది మానవునకు 
సహజం. బహిరిందియ వ్యా పారంవల్ల మనోభావం 
వెల్లడ తుంది, మానవజీవి తానికీఅవసలకూ రూపం 
యివ్వడ మే నాటకం కాబట్ట కపప ఆంగి కాభిన 
యము ఆవశ్షకము, 
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(పయోజన( 





రంగ స్థలం విఠాద నటుడు అవయవ పిన్య్యానం 
క వాచికంద్యారా మా మా|తిమే భనం 
వెల్లడించి తేఒక శిలా పతిమ గ్‌. న్నట్టుఅని 
వించి సహజత్వం సమసీపోతుంది.. నటుడు తాను 
ధరించినపాత _పత్యతీ మైనట్టు సమూ జకులను 
0 రా ట్ర . | 
[భమింప జేయజాలడు. అవయవాలన్నీ కదలకుండా 
బిగపట్టి తే నటుడుకి ఉత్సాహం చచ్చిపోతుంది. 
ఒక్కొ క్క-ప్పుడు నటించడ మే దుర్భర మాతుంది. 
అవయవ విన్యా సంవల్ర ఆత్పాహం కలుగుతుంది. 
తమా. 
సమాజకులకు (భవుగొల్పుతుంది. _ ఇందువల్ల 
ఉఆరగక.ఆభ నయ గ పాఖానరం: విన ము 
గ ఫి (వాధాన్యం విస్పష్ట 


ను దాదులు 


భరతే నాట్య శాస్త్రంలో చెప్పబడ్డ హస గీవా 
దులు రూపక పదర్శనానికి ఎంతవరకు ఉపకరి స్తవిః 
ఈ హస్తాదులు సూత్మంగా | పతిపదమునకు అభి 
నయించి చూపే నాట్యాదిలో వుపయు_క్తమాత వే 
గాని రూపక (పదర్శనానికి ఎక్కువగా ఉపకరిం 
చవు. “ మహారాజా! చూడుచూడు. ఈ మకరం 
దోద్యానము, వీల తెమ్మెైరలచేత డా? లానుతూ 
వున్న ననిచిన యిలళపోవి పూగు తుల పుప్పొడి 


ముతాలవో wr వాక్యంలోని | పతిప 
దాన్ని అభినయంవో చూపడం మొదలు పెట్తి తే 
ఎంతే అసభ్యంగా వుంటుందో మా చెప్పన"్క,_ర 
లేదు. కాని వాచికం లేకుండా మూగాభ్చినయం 
డాం నెలడించనలనసి నచ్చినప్పుడు యో ము; చా 
M౧ pa 
నులు సహాయ కారులన్రతవి. ఆదా: హాచ్చరికకు 
వేలు బెదరించడ మే, 


(ప్రమాణం 





ఈ ఆంగికాభిన యానికి [పమాణ మేమిటి? పురా 
శాలలోగాన్ని చరి తలలోగాని భలానాన్య క్రో యా 
విధంగా ఈ యో నమ నూలతో యిట్లా నడిచే 
వాడని (వాసిలేదే మరి ఎభ్లా దీనికి లోక మే 
సమాణము, నటుడు లోకంలోని జనులు ఆయా 
అనస్థలలో, కరచరణాదులను ఎబ్లాకదులుపు తారో 
బాగుగా గుర్తించాలి. అట్లా గుర్తించి ఆ యా 
విన్యాసాలను (శద్దగా అభ్యసించి, తనవి వేసుకొని 
రంగంమిోద వాటిని [పదర్శించాలి. ఇందుకు 
భర తాచార్యుని శ్లోకం: “నానా కలః (పకృతయః 
నీచే నాట్యం (పతిసష్ట్రతం, త స్మాల్లోక (పమాణం 
హా శాయం నాట్యం వయా కృభిః” 


సహజంగా మానవుని వె ఖరి సంతోషంతో 
వున్నప్పుడు ఒక విధంగానూ, దుఃఖంలోవున్న ప్పుడు 
ఒక విధంగా నూనవ్రంటుంది. నిలుచుంతడం, నడ 
వడం, చెతులు మొదలైనవి కదపడం ౧ అవస్థ 
లకు అనుగుణ్యంగా వుంటుంది. (ఉదాఎదుఃఖంలో 
వున్న ప్పుడు చేతులతో ముఖం కప్పుకోవడం 
యి త్యాదులు. | పతి అవస్థకు అవయన విన్యాసం 
మారుతూన్రంటుంది, ఈ మార్చును సూత్మంగా 
నటుడు పరిశీలించాలి. ఇంకో చిత మేమంకు ఒకే 
అనంతా భిన్న భిన్న న్య కులు భీస్న భిన్న రీతులుగా 
వంర్తినారు. వారి కరచరణాది అవయవ విన్నా 
సమే వేరుగా వుంటుంది, అయా పాతల శీలాన్ని 
బట, "చేశ కాల మతములనుబట్ట యా మార్చు 
వస్తుంది. హిందువులు 'నపముస్కారము అంటూ 
చెతులు జోడిస్తారు కై) స్తవులు ఒక రొకరిచేతులు 
కలుపుకుంటారు. ముపీంలు వంగి ఒకవేతినో ' 
నమస్కరిస్తారు. ిష్యులు గురువుకు చేవాల 
యంలో భకులు దవ్రునకు నామాన్యంగాసాస్తాం గ 
పడతారు అదే నేటి యువకులు _చేవునిముందర 
చేతులు జోడించడంమట్టుశే చేస్తారు. ప్రొ 
సాష్టాంగపడ రు, వట్టి ఫిన్న భిన్న సంప్రదాయాలను 
జ్యాగత్తగా నటుడు పరిశీలించాలి. 


ఒకేవ్య యితరులతో మాట్లాడేటప్పుడు 

యితర న్యక్కు లనుబట్టి అతని కర చరణాది అవయవ 
వనాని మారుతుంటుంది. wo మాట్లాడే 
టప్పుడు వేరు సంతానంతొ మి తులతో 
మాడ్తాడెటప్పుడు వేరువేరు విధంగా మానవుడు 
(పన రి ర్ధిసాడు. ఇట్లానే అధికారముందు చేతులు 
నలుపుకునే ఉద్యోగి తన 'కందివానితో అలి 
దర్జాగా మాట్లాడుతాడు. అవయవాల కదలిక 
కూడా అట్లానే. వుంటుంది. రాజుముందు సేవకుని 
వర్త నన, _అసేవకుని మంతిముందు. (పవర్శన 
'ఛేదిస్తాయి. ఇట్లానే యితరములు ఉఊహ్యములు. 


మానవుడు మాటలు నేర్వని కాలంలో ఒకరి 
అభ పాయాలను ఒకరికి తెలియ జేయడానికి కొన్ని 
సంజ్ఞలను ఉపయోగిస్తూండేవారని టొహించ 
వచ్చు. అవికూడా హాస్తాలద్యారా అయివ్రండ 
వచ్చు. కాల్మకమేపీ మానవుడు ఛావను నేర్చు 
కుని తన భావాలను తద్వారా వెల్లడిస్తూ లై 
సర్వాలను తగ్టించుకున్నా వాటిని పూర్తి శిగా విస 
నింప లేకపోయాడు. వాచికంచాగరా వెల్లడించి 
లేని భావాలను ఎవరికీ వినిపించకుండా తాను 
ఏ ఒక్కరికో తెలియచేయ తలచినప్పుడు యివి 


మనుమ్వ్మునకు అత్యం తావశ్యకాలై వోయినొయి, 
ర క్‌ అ _ 3 
అంమక నే నేటిక వాటిని అంటి పెట్టుకుని నన్నాడు 


మా వ్రకు, 


Pa 


ఒ,కో_క్క_ భావానికి చేశ కాల ప్మాతిలను 
బటి వేరు వేరు సంజలు వర్పడాయి. ఒక సంజ్ఞ 
కు అ య్‌ గ్గు 
ఒక దేశంలో, ఒక కాలంలో ఒకభావాన్ని 
స్ఫురింప 'జేస్తుం దెదె. ఆ సంజ్ఞ మానవులు తెలిసి 
ఆరంభించించే కాని వ శాస్త్ర కారుతూ ఏర్నర 
చంది కాదు కహా (పజలలో వ్యాప్తి అయివున్న! 
నంజ లన్నిటినీ భరతముని [కోడికరించి తన 
By 
నాట్య శాసనంలో రాశాడు. ఒక్కొక్క సంజ్ఞ 
ఏ యే భావాలకు గురోకూడా వెల్లడిస్తూ వీటిని, 
పభాగించ్కు హనాలని, గీవాలని ఆయా అవయ 
వాలనుబట్టి వాటికి నామకరణం నశ తు. ఏ 
నాట్యంలో ఎక్కువ ఉపయుక  మాతాయి, 
ఎలి 
పక (పదర్శన ౦లో ఆనశ్యక మెచోట తప్ప, 
బు ఏం ౧౧ ॥ 
పతిపడాభినయం చేస్తే అసభ్యంగా _ వుంటుంది, 
అనావశ్యక మని నటులు వీటిని నెర్వకుండా వుండ 
గాదు, నాట్య క _ల్తోకు కావలసిన వివరాలు, అభ్యాస 
పాటవం అక్క_ర లేదుగాసి విటి పరిచయంఅవసరం,' 


నేటి మన యువకు అెందరో నాట్య|పదర్శ 
నంలో వీటిభావం తెలియడం లేదంటున్నారు, 


Era 


23 అభినయం 


నాట్యశ్నొన్ర పరిచయం వుంటేనే తెలుస్తాయం 
టారు. ఈ తెలియకవోపడ మచనేఏి చాల కాలం 
నుండీ వస్తూనే వుండనచ్చు. ఈ స పజానీ 
కాసు నాట్య శాతం ట్ర హన్‌ అక్హావించ 
లేము. వారికి తెలిపే సటట్లు చేయడ మే నటుని 
క్ర _రృవ్యము. నాట్య శా్త్రుంలో యోహా సం యా 
భాఐబాలను సూచిస్తుందని రాశేవుంది. వాటినన్ని 
టివీ పరికీలించి యీ కాలంలో వ హస్తం ఏ 
భావానికి సంజ్ఞారూపంగా లోకంలో [ప్రయో 
గింపబడుచున్నదో  తెలుసుకున్సి, కొ త్రవాటిని 
మానవజీవిత పరిశీలనవల్ల సృషించుకుంటే యీ 
అగమ్యగేోచరమనే బాదు భరతే నాట్యానికి 
పోతుంది. 


(ఆదా)— అరాళ హాస ం;;- బూటన వెలు, 
చూపుకు వెలు వంచి తక్కినవి చాచి వెల్పకిలా 
పట్టి=ె అరాళ హస, మాతుంది. ఇది మంచిసీటికి 
నంజ. లోకవృ త్త తంలో, జ వాసన మైటప్పుడూ, 
దేవ తాలిర్థం ఫుక్చుకు నేటప్పుడూ యిది ఆచరణలో 


మైఠిటె, 


(తిళూలవా స స బొటన, వేలు, చిటికిన 
bb మూసి మధ్య! వేళ్లు తెరిచి తే విశాల 
హా స్తం, వ్తది (తిళూలానికీ మూూాడు సంఖ్య గూ 


24 


DO [ thee De యయా హాసొకారం౦ః ఎర చ 
gy 

వుంటుంది, న చూపదలచి బె అ యు క 

తోక ఫో కు ంఫ్ర్రు తారు, 


చే తాలు 


ue 


ష్‌ చక్షు ఫ్యాం దర్శయుద్భానం?”” అని ఫెౌవ 
|పదర్శనానికి న్మేతముకే _వాధాన్యం యిచ్చారు 
పూర్యలాతణికులు, "Face 15 116 Index of the 
mind” అన్నారు య. మానవుడు తెన 
భావాలను ఎంత దాచుకో తల్చినా ముఖం, అం 
దులో ముఖ్యంగా నేతం, పట్టిస్తుంది. కోపం 
వచ్చినప్పుడు నేత్రం ర కారుణమ తాలుస్తుంది. ఆ 
భావాన్ని ఎంత చాయదలచినా లాభం లేదు. 
ఇంకా (వేమ కళ్ల తో తొణికిసలాడుతుంది. 
(వియుని wad క ల్రినప్పుడు పియురాల 
నే_తాలు టసాయి. Bo చక్క_గా 
స్సు =e. నేతా అంతో ఉపయున్నము 


య 
లోన వి, 


నిండుగా విప్పితే భావం వేరు సగం విప్పి లే 
దృష్షులలోకూడా భేదా లున్నాయి. ఓరగంట 
చూడటం మొలైనవి, ఈ దృష్టైశేదాలు రపూడా 
నాట్య శాస్త్రంలో విశదికరింపబడ్డాయి. ఏటిని 
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నటులు అతి జ్యాగుతగో అభ్యసించి ఉపయోగిం 
వాలి, 
౫మన౦ 





నడకలో అనేక భీదాలున్నాయి. చేళశకాల 
ప్మాతలనుబట్టి యీ విభేదాలు స్పష్టంగా చూపాలి, 
“అడుగులు తడబడి నడక వేరు రాజు నడిచే 
విధం వేరు. సేవకుడిది వేరు. మామూలు మను 
ష్యుడే భిన్న భీన్నా వస్థలలో భిన్నభిన్న విధాలుగా 
నడుస్తాడు. ఉదా:;-దూరం నడిచినవాడు కాళ్ళీడ్చు 
కుంటూ నడుస్తాడు. సంతోవంతో నున్నప్పుడు 
ఒక విధమైన దర్హాగా నడుస్తాడు, ఐటి భేదాలను 
నటుడు లోక వ్యవహార పరిశీలననల నాట్యశాస్త్రం 
ద్యారా అభ్యసించి అలవర్చుకోవాలి. 

ఏటి అన్నిటిలోకీ చ్మితమైనవి అధిరోహణావ 
రొహూణలు,. సామాన్యంగా సంస్కృృతరూప కాల్లో 
“(అని యిరువురును (పాసాదావరోహణము నటిం 
తురు) ఇట్టి అభినయం కవులు రాస్తుంటారు. 
పాశ్చాత్య రంగాలమిోద మిద్దెలు, మేడలు, వాటికి 
మెట్టు కృ తిమంగా వ్‌ కొయ్య తోనో నిర్మించడం 
వల్ల అధిరోహణావరోహణలు సులభం. కాని 
భారతీయ నాట్యరంగంమిోాద అట్టి రంగ పరికరాలు 
పూర్వులు ఉపయోగించ లేదు. నేడు పుపయో 
గించే అవకాశాలు వేను. నేటి నటులు యా 
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నాటకా లాడినా యీ అభినయం తెలియక, 
ముందుకు ఆెండడుగులు వేసి “ఓయి! ఇచే ఆ 
మకరందోదా(నముి అని అంటున్నారు, కూచి 
పూడి భాగవతులలో కీ శే చింతా 'నెంక టా 
మయ్యగారు యిట్టి నడక చూపేవారు - అన్ని 
నాటకాలలోనూ నారద వేషం వేసేవారు. వారు 
నారదుకుగా రంగస్థలం మిాదకు వస్తుంళే భూమి 
మోద నడచి కాకుండా 'మేఘాలనుండి [కిందకు 
దిగివస్తున్నట్టు అనిపించేది. న్న్మిష్క్మమించినష్పుడు 
ఆకాశంలోకి ఎగురుతున్న ట్లనిపించేది. ఈ ఆకాశ 
గమన |పదర్శన విధానం నాట్య శా స్ర్రంలోవుండ క 
పోదు, ఇట్టి నడకలు అనేకం అందులో వున్నాయి, 
నటుడు వీటిని అభ్యసించి లోకవృత్తానికి అను 
గుణంగా (పదర్శింవాలి. 


భ౦0గమ ౦ (౦56) 





హస్త (గీవాదుల సముదాయక (పదర్శన మే 
ఛంగిముము. శరీరావయవాలు తగు సామ్యము 
వొందినప్పుకు భంగిమము దృశ్యమానమాతుంది. 
"లేకుండే అసహ్యంగా వుంటుంది. బాణ సంధాన 
భంగిమం ఉదాహరణగా తీసుకుందాం. రెండు 
పాదాలూ దగ్గిరగా వుంచి ఎవరూ అస్త్రం సంధిం 
చరు. ఒక కాలు ముందుకు, ఒకటి వెనుకకు 
పెట్టుతారు. ఎడమచేతితో విల్లూ కుడిచేతితో 


27 అభినయం౦ 


నారీ పట్టుకుంటారు. దీనికి భిన్నంగా భంగిమం 
పట్టి లే Te వాసగదు. ఇట్టి అవయవ 
సామ్యం నటుడు చూచుకో వాలి. 


ఒకొక్క. నటుకు ఒక్కొ_క్క_ భంగిమంలో 
అందంగా కన్చిసాడు. కొందరు పార్శ్వ భంగిమంలో 
(Side Pose) లో అసహ్యంగా వుంటారు. అట్టివి 

నటుడు పరిశీలించి నర్గించాలి. 
నటినటులు 





చేతులు యిషం వచ్చినట్లు |తిప్పడం, చారలు 
లు రి 
బాచడం మొదలగు అవలవుణాలు ఎక్కువై 
ణాయి. 


“పాతాళమున కేగి అంటూ ఆకశకాశంవెపు 
చూపించే నటు లున్నారనడంలో ఆశ్చర్యం లేదు. 
(ప వేళ నిప్క_మణాదుల విషయం బాత్తుగా (ద 
వహించడం లేదు, భంగీమాలు అస సహ్యాంగా ఉం 
టున్నాయి. ఎవరోచేసిన అభినయాన్ని అనుకరించ 
బోయి బోర్ల పడుతున్నారు, ఒక శరీరానికి అను వెన 
ఛభంగిమం యింకొక శరీరానికి అనునవ్రుకాక పోగా 
అసహ్యంగా వుంటుంది. ఈ విషయాలలో మన 
నటులు వాలా _శద్దవహింవాలి. నాట్యశాస్త్ర 
రీతులు పరిశీలించాలి. లోకవృ త్తం గుర్తించాలి. 


న 
మ కం 


కవి విరచిత గద్య పద్య గేయాలు పఠించడం | 
బో రసమువ్య కేకరించడం వాచి కాభీనయము, 


అవశ్య కం 





సామాన్యంగా, ses మిగతా 
మానవులంతా తమ దెనందిన చర్యలలో తమ 
భావాలను Bas వ్య క్రీ కి కరిస్తుంటారు. మాన 
వునకు మాట్లాడ మ నేది _పకృతినిద్ధ మైపోయింది. 
ఒక సు 5 పెట్టుకుం కేతప్ప మాట్లాడకుండా 
వుండ నో (ప లేక పరిస్థితులలో మూతమే 
మానవుడు మూకీ భానంవహిస్పొడు. (ఉదా.) అలిగి 
నప్పుడు మూతి ముడుచుకుని మాట్లాడకుండా 
కూర్చుంటాడు. దిన్ని బట్టి 'బెల్లంకొట్టిన రాయి 
సామెత వచ్చివుంటుంది. 

మానన్రని పృకృతినీ, జీవితాన్నీ |పతిబింబింప 
చేసే రూపక ప్రదర్శనంలో వాచికం లేకవోతే 
మూగవారి సంభావణలావుండి తుదకు పరిహోసొ 
స్పద ముందుతుంది, వాచికాన్ని బహివ్ము_రిం 
చిన నాట్యసం పదాయా లే కథాకళి వైరా, 
అవి (పజకు తం 9 కాకపోవడంలో ఆశ్చర్యం లేదు, 


తూ 
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చాచికానికి బదులు ఆ స్మ౫పచాయంలో కొన్ని 
సంజ్ఞలు వర్పరచుకోవలసిరావడం అవి |పజకు 
అర్థంకాక పోవడం కధాకళీ చూచినవారికి విదిత 
మాతుంది. 


ఇంతేగాక సభికులకు అపాతే (పత్యత. మైనట్టు 
వ వ 
అనివింణాలంళు వాచికం ఎక్కువ ఉపయోగకారి 


అవుతుంది. వెంటనే సభ్యులను నమ్మించడం 
తేలిక, 


గద్య్భపరఠనం 


_ సాధారణంగా మనుష్యుడు మాటలే ఎక్కు 
వగా ఉపయోగినాడు. వదో సంతోవసమయం 
లోనో, హృదయ వెగం అమిత మెనప్పుడో పద్య 
"గేయాలు మానవునిలో పుట్టుతాయి. మామూలు 
పరిస్థితిలా గద్య మె మా బ్రాడుతాడు. అయి తే 
స్థితిన అవస స్థనుబట్టి ఉచ్చారణలో ఛీదంవుంటుంది. 
ఒక్క. హీ అనే మాట తీసుకుంశ్కు రాజు “రా? 
అని సెవకుని పిలిచినట్టుగా han ఉచ్చరిం 
చడు. ఆ రాజే దీనావస్థలో యింకోవూదిరిగా 
శృంగార రసమగ్ను డై చప్పుడు యింకో మాదిరిగా 
“రా అనేదానినే ఉచ్చరినాడు= నటుడు ఈ ఉచ్చా 
రణలోని స్థాయిలన్నిటిని (శద్ధగా గమనించి అభ్య 
నించి అనుక రించాలి, 


కవి రాసిన గద్యమును స్పష్టంగా ఉచ్చర5ం 
బాలి, మాటలనుగాన్ని అతురాలనుగాని మింగ్‌ 
వేయరాదు. సభ్యుల కందరకూవిస్త ఏష్టమ య్యే టట్టు 
విన్సి వాలీ, అయితే ఒక సంచేవాం రావచ్చు: 
తేన వ్య క్రి త్వాన్ని చంపుకోవలసీన నటుకు తేన 
కంఠ స్వరాన్ని మార్చుకుని కృతిమ సర తెలా 
లా లక సహజ ధ్యనితో మూాక్లాడాలా అని ఎంత 
పయత్నించినా క తీ మస్యరం కృ తిమస్యర మే. 
నటుడు ఎక్కడ కాసంత అపజయం వాందినా 
కృ్మతిమత్వ్యం బయల్పడ్‌ అసహ్యంగా తయారన్స 
తుంది. 

వాచిక పళనంలో మాటల విసుకుతలో అతి 
జాగత్త వహించాలి. లేకుం “రాముని తోక 
వీవరుం డిట్లనియె” అనే వద్దలెల్లొకి దిగుతుంది. ఈ 
విషయాలలో నేటి మన i శ్రద్‌ చూపక 
పోవడం అతిశోచనీయం,. 


స్వగతం 


అన్న 


గతం నాటకాలలో వుండవచ్చునా చేదా 
అనే విషయం అటుంచి నటుడు దీన్ని ఎట్టు పఠిం 
బాలి అనేది విచారిద్దాం. స్యగత మంకు మాన 
వుడు తనలో తాను మాట్లాడుకోవడం. (పకృ, 
తిలో తనలో తాను పెకి మాట్లాడడు. కాని ప్యాతే 
యొక్క మానసి కావస్గను తెల్పేందుకు పాతచేత 
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మాట్లాడించడం కవి స] పదాయమైనడి. అంళు 
ఆ మాటలు రంగంమోద వ్యాళేలు వనరానిపి, 
అట్ల మాటలను మెల్లగా కొంచెం ముఖం పక్కకు 
పెట్టి సభికులకు చెప్పుతున్నట్లు కాకుండా ఉచ్చ 


శించార్‌, 


పద్యం చది వేటప్పుడు రాగం వుండాలా అక్క 
శలేదా* రాగము అవసరమైతే ఎంత న్రండాలిః 
మొవలా, చివరా ఐటి (పశ్నలు చాలాకాలం 
నుంచీ మన దేశంలో చర్చింపబకుతున్నాయి. 
'ఛమిడి పాటి కామేశ్వర రావుగారు రాగం లేకుండా 
పద్యాలు చదువుతారు. రసయుక్తంగా కొంత 
వరకు వుంటాయి. అట్టి (పయత్నంభో నటుడు 
కృతకృత్యు డై తే 'నాటకరంగంమిోాద చాలా 
బాగుంటుంది, 

అయితే నేటి రంగంమోచదేమిో, ఉబును 
పోకకు పద్యం చదివినప్పుడేమి రాగంతో చద 
వడం పరివాళై పోయింది. సంగీతం రానివారు 
గూడా వదో కూనిరాగం తీస్తుంటారు. ఇది కొంత 
వరకు (పకృతిసిద్ధం అయిపోయింది. అమి తె నేటి 
మన నటులు పద్యాలను యిష్టంవచ్చినట్టు చదువ 
తున్నారు. ఇష్టమువచ్చిన రాగం ఉపయోగిస్తు 
న్నారు. పద్యంమధ్య ఎక్క_డబడి తే అక్క_డ అర్థం 


చెకుతుందనై నా పరికించక రాగం ఆలాపిస్తు 
న్నారు, దీనికి చిన్న ఉదాహరణ, 

శా! బాలా ఏమని చెప్పువాడ, దమి నం 
జా 

(రాగము) లకీధ్యాతిలో 

(రాగం) వాలా (కొద్దిరాగము) యంచు న్రరీధ్ర 
మెల్ల యలయకా - పలేశముల్‌ జూచి (రాగము) 
ని నీలం గవుగొందునా 
(రాగము) యనుచు నంతే బాధలందూల, ఈ 
(రాగము) వేళ గాంచితి రావణాసుకుడరా - వే 
చంద - బింబాధరా! (రాగము కొంత కు 
యనియు “వి యనియు పాడుచున్నారు. 

(సంగీత ఇం దసభ) 

ఈ పద్యాన్ని నేటి నటులు పఠించే రోమం 
అందులోనే యివ్యబడింది. దీనినిబట్టి మన నటుల 
పఠనావైచి త్రం వాఠకులకు బోధపడుతుంది. 


ప్రునరు 


bao 


“పాడిందే వాటి రోత పుట్టిస్తుంది, అసభ్యం 
గానూ అసహజంగానూవ్రంటుంది. పునరు కిదోవం 
పెద్ద దోపూలలో వకటి. ఈ పునరుక్తి రెండు 
విధాలుగా నేటి నటుల ఆచరణలో వుంది. ఒకటి 


చదివిన పాదమే తిరిగి చదవడం (ఉదా) “అయి 
నను పోయిరావలయు హస్థినకు అచ్చటి సంధి 
మాట లెటులున్నను సాగి పద్యం పూ ర్తిచేయ 
కుండా, తిరిగి “అయనను పోయిరావలయు' అని 
ఆ. పాండవోద్యోగవిజయ (పదర్శనాలలో 
చాలా పద్యా ల్‌ో చదువుతున్నారు మననటులు, 


రెండవది పునరు! ,. సంస్కృతశళ్లోకం చదవడం 
తర్యాత దాని అనువాదం పద్యరూపంలో చద 
వడం, (ఉదా) శకుంతలలో పద్యాలు. 

ఇటి ఫునరు కి దోపాలు నటులు దిదుకోవాలి, 

లు —_2 ద 


వను మోరు 





తెలుగుదేశానికి యీ వన్సుమోారు (పత్యేక 
"లతేమో అనివిస్తుంది. కొంచం బాగా పాడ గల్లీన 
నటుని “వన్పుమోర్‌ అని తిరిగి పాడించడం 
తెలుగు సభికుల సర్హా అముపోయింది. వారి మెప్పు 
రుంకా పొందాలనే తాత్కాలిక  కాండుకు 
లాంగిపోయి తిన వ్య క త్వాన్ని చంపుకొని 
నటుడు తిరిగి పాడుతున్నాడు, ఇది మన రంగానికి 
తీరని కళంకం. వన్సుమోరులు ఎక్క నె నకొలది 
నాటకం ర కి కట్టడం లేదని అనుకోవలసివ స్తుంది. 
సారంగధరుని కరచరణ ఖండన చేసేముందు భన 
(క్పార్గనారూపమైన కీ ర్గనఖు తిరిని వన్సుహాంరాశ 


జూలిచే కుమిలిపోవలసిన హృదయాలు వన్సుమోరు 
వోరుతున్నాయం కే'రసం స్థాయికి చర లేదని ఒప్పుకు 
తీరాలి, ఇట్లానే మృతినొందిన దశరథుని లేపించి 
మళ్ళీ వాడింవారు. ఒక _(పదర్శనంలో వాది 
శ్చంద -వేవంమిోాద దుష్టబుద్ధి పద్యాలూ ఈల 
పాటలూ (గామఫి ను వాటలూ. పాడ మంటం, 
మన నటులు వారి ఆజ్ఞలు రిఠ సావహించటం 
మన అనాగరికతను వెల్లడిస్తుంది. 


ఈ యప పర నర 


అందుకా 





అడుగడుగుకు పాటలు రాయడం మన కవు 
లకు మామూలు అయిపోయింది. కాళిదాసు 
మూడునాటకాలలో కలిపి బహు కొద్ది గయా 
లున్నాయి. మన నటులు గయాలను యిష్టంవచ్చి 
నట్టు పాడడం మొదలు పెట్టారు. వాట అంతా 
రాగమయం అయిపోయి అందులోని సాహిత్య మే 
తెలియడంలేదు. ఆ రాగమైనా _ తేనుగుతనం 
కోల్పోయి, వ బెంగాలి అనుకరణో అయివుం 
టుంది. పాటలలో (పాస్యాత రాలు దీగ్భంగానూూ, 
దీర్హాత రాలు (హాస్యంగానూఉచ్చరింపబశు తున్నా 
యి. నాటక పాటలలో సంగీతానికి _పాధాన్యం 
తక్కువ. ఇక్కడ కావలసింది ఆ పాటలోని 
భావం తద్వారా రసం. రాగాలాపనకు ప. 
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నాదుల | పదర్శనా నికి రంగ స్థలంమిాద తావులేదు. 
ఆవాట భావానికీ, పాత్ర పరిస్థితిక అనుగుణంగా 
“కావలసినంత రాగమే కు హాలీ 


స్వంతక విల్వ ౦ 


మన నటులు కవిరచనతో తృ వ్రిపొందక 
సంంతంగాగాని తమ అభిమాన కవిచేతగాని 
తమకు కావలసినట్టు రాయించువంటున్నారు. ఇది 
నాటకకవినే అవమానించినట్టు. ఇంతేగాక రంగ 
స్థలంమిాద ఆశువుగా తమక ఆ నిమిపాన నోటికి 
వచ్చినట్టు చెప్పి హోస్యాస్పదుల " తున్నారు. దీనికి 
తమ పార్టు కంఠతా రాక్‌పోవడ మ కొంత కార 
౯0౦. 'వాంప్టన' అందించ లేకపో తే వదోఆన 
యానికి నటులూ అనేస్తున్నారు. మ. 
ర్యాపర సందర్భాలు కలవక అపహాోస్య హెతు 
వాతున్నది, 


వాచికం ౨ ఆంగికం 


ఈ రెంటికీ పరస్పర సంబంధం ఎక్కువగా 
వంది. క దాన్నిబట్టి రెండవది నడుస్తుంది. 
“అదిగో ద్యారక' అంటకా చేతితో చావడం 
సహజం. ఒక్కొ క్క_ప్పుడు వాక్యం నడక నుబట్టి 
హాస్తవిన్యానం మారుతూంటుంది. 
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Shakespeare మహోకవికూ ణా 


* Suit the action to tbe word 
the word to the action’ 


అన్నాడు. 

“వాచికం సర్వ వాజ్యయంి' అన్నాడు అభి 
నయదర్పణకారుడు. అంశేు సర్వ వాజ్యయ సారం 
జూట్‌ ర్క (బవ దినిని జబు దమునుండి” కొని 
నాట్య వేదం సృఫ౦ంచాడు. వాచికం వేని నాట్యం 
నాట్యంకాదు. మూగ వారి ఆట, 


ఆవళ్యకం౦ 


నటునకు వేషం ఆవశోకమా? మామూలు 
దుస్తులతో రంగం ఎక్కితే వశ్చే నష్ట మేమిటి? 
సాధారణంగా ధరించే దుస్తులు వేసుకుని “వెడలె 
రాజు రవితేజ మలరి అని చెప్పుకున్నా ఎవరూ 
ఆ నటుని మహారాజుగా ఛావించుకో తేరు, సరి 
కదా మతి చలీంచినదనికూడా అనుకోవచ్చు. 
అందుచేత అభినయానికి అత్యంత _పాధాన్య మైన 
వ్యామోహోనికే భంగం వస్తుంది. 'అవస్థానుకర 
ఆం నాట్యం” అని పెద్దల నుడి, వపభూవణా 
దులుకూడా అవస్థల! క్రించే పరిగణింపబడు తాయి, 
అందువల నటుడు తాను ధరించే ప్యాతకు తగు 
వేవభూషణాదులను ధరించితీ రాలి, 


Saree 








ఇందువల్ర (పయోజనం ఏమిటి సభాసదు 
'అను ఆపాత _పత్యత్ష మైందని (భమింప చేయడానికి 
ఎక్కువగా సహాయకారి అవుతుంది. . నటుడు 
“తాదాత్మ్యం వహి నానికికూడా ఉపయు క్త 


మాతుంది. కొంచెం చురుకైన బాలుకీకి మంచి 
చమి్కా-దుస్తులు -వనివదలండ్కి ఎంత రీవిగా నకు 
సాడ్‌! ఎంతే అధికారం చలాయిస్తాడో! 


అందాకా ఎందుకు? (పలివారి అను భవం 
లోనూవున్న బే, బుగ్గన చుక్కా, కాళ్లకు పారాణి 
పెట్టగానే ఎక్కడ లేని సిగ్గూ వధువుకు, ఎన్నడూ 
ఎరగని బెట్ట శాలు ఈ నచ్చిపడ తాయి. 
మళ్ళి కంకణ విసర్షనలతో అవి మాయమా తాయి, 
ఇదంతా వేవ వపభావం కాదంటా రా! 


(ప్రమాణ ౦ 


అయి తే వేవధారణకు (పమాణం ఏమిటి? 
లోక మే |పమాణ మని భరతముని సిద్ధాంతికరిం 
ఇవాకు.సత్తే సాంఘీక నాట కాలలో లోకాన్ని | 
మాణంగా తీసుకుంటాము. మరి పురాణ, చరి 
| తెత్మక నాటకాలకో అంక్కు పురాణాలు, చరి 
[తలూ ఆధారాలు. నటుడువాటిని (శద్ధగా చదివి 
"వేషం ధరించాలి. (ఉదా,) రామ కృష్ణులు సన్‌ల 
మేఘ శ్యామవర్షం. 

అభినయం అప నరకం; అందువల్ల పాత్రల 
యుక్క_ దేశ, కాల శీల వయోరూప, అవస 
లనుబట్టి వేషం ధరించడం ఉచితం. ఏటి నొక్కొ 
క్కటి విడివిడిగా చర్చిద్దాం. 
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చళ్ల 





బుస్సీ వేషధారి ఖద్దరుధ్‌ోన తులు కట్టుకు రంగం 
ఎక్కి. నేను “బుస్సీ నన్నా నమ్మరు. సరిగదా 
అపహోస్యానికి పాల్పడుతాడు. అ భరతఖండం 
లోని వివిధ చేశాలలో వేషంలో శదముంది. 
పంజావీవానిని వెంటనే గర్తుప్టుస్తాము,. sn 
ఆం ధబేశాన్నుంచి షె హాదడరాబాము ; వచ్చి పేర్యాణి 
భరించిన అనేకమందిని వెంటనే గురి ౦చడం కష్ట 
మని మనందరకు అనుభవైక వేద్య మే. భరతుడు 
మేనమామల యింటివద్దనుండి అయోధ్యకు వచ్చి 
నప్పుడు అక్క_ డివా రెవ్యరూ అతళ్లి గుర్తించ లేక 
పోయారట. ఇందువల్ల పాత నివసించిన దశా 
ఇవ్రారాల ననుసరించి దుస్తులు ధరించాలి, 


శాల €౬ 





పురాణయుంలోని అర్జునుడికి, చరి తయుగం 
లోని పృథ్య'రాజుకు ఒకేరకం దుస్తులు పనికి రావు. 
వారివారి కాలంలో ఆచరణలోవున్న దుస్తులే 
ధరించాలి లేకుంకు సమాజికులను ఆయా కాల" 
లలోకి తీసుక వెళ్ల లేరు. శకుంతల వేషానికి మేజోళ 
తొడగడం కళాచెవతకు గొడ్డలిపెట్టు, ఈయిర వై 
సంవత్సరాలలో ఆంధ చేశ్రీయుల దుస్తులలోన 


గ” 


“Hy 3 


(శ “UU 


ఆనేక మార్పులు కన్పిస్తున్నాయి, వాటిని నటుకు 
[శదగా వరిలీలింవాలి, 
యు 


దుస్తులనుబ్ట మనము సామాన్యంగా వ్యక్తి 
ఫీలా: స ఊహిస్తుంబాము, మన ఊహా డా 
వాలా భగం సత్య మవ్రుతూవుంబాయి. డాబుగా 
దుస్తులు ధరించేవాడు సామాస్వంగా డంబావాం, 
సరుకు తక్కువ. గాంధీజీ చూడండీ. “కొలాయి 
గట్టితే నేమి *నాల్టువేదాల సార మెరిగిన పిలక, 
వెపాన్ని బట్టి సామాన్యంగా సంసారిణిని, వేశ్యను 
గుర్తుప ట్ట గలము, మధుర వాణి, సత్య భామ, 
రుక్కిణి. త్త ముగ్గురిని ఉదాహరణగా తీసుకుందాం, 
మధురవాణి వ్య. దాని అలంకరణమంతా విటు 
లను ఆక ర్టించేదిగా వుండాలి. ఇక రుక్కిణి మహా 
పలి వత. “మకో వొ కా యాలణో కృమునె దె దెనం౦ంగా 
పూజించేది, భక్తితో తెన భర్ష వెమను ఆకర్టిం 
చాలని తలచేది. స3౪ భామకూడా మహాపతి న కే, 
కాని ఆమెలో భ కికంశు _చుమఎక్కు_వ. సాందర్య 
గరం. భర్గ తిన ఒక్క తెకే వఘ డవ్యాలనే ఆశ 
యం. ఈ రర వేషభారణలోను విస్పష్టమైన 
ఛేదం కన్పింఛాలి. 

మధురవాణి వేవంలా సత్యను తయారు చేయ 
డం మహాదోషం. ఇక్షు తక్కిన పాతల శీలాన్ని 


బి వేషం థరింవాలి కాని, సమాజికుల తృ 
కొరకో తమ తృ ప్తికొరకో యిష్టంవచ్చినట్టు Ee 
వేయరాదు. 

వయ స్సు 


పాదు కాపట్టాభి షెక ౦0లో 40 ఏండ్ల రాముని 
చూసేసరికి ఆశ్చర్యం వేస్తుంది. * చెక్కు టద్దాలూ 
లేవు, నిగనిగలూ లేవు.” సీ తాక భ్యాణంలోనూ 
యింతే. ఆ అంబోతులాంటి నటుల్లే బాలు డను 
కీమనటం వున సభికులను అవమానించడ మే, అభీ 
మన్యుడు భారతయుం నక 12 ఏండ్ల బాలుడు. 
అతని ఏర "తానికి (పకాళత తెచ్చి పెట్టింది అతని 
బాలకత మే, 


ముసలి వేషం ధరించేటప్పుడు వృద్దునకు తగిన 
మునుతలు కన్సించేటట్టు చూచుకోవాలి. మంచి 
నిండుయావనుని మొహాన తెల్లటి గడ్డం, మోసం 
హాస్యాస్పదంగా వుంటాయి. రసానుభూతి కే భంగం 
వాటిలుతుంది. 

ె రూపం 





చేమకూర వేంకటకవి అర్జునుల్ణో చామనచాయ 
మేనువాడు) అని వర్ణి ౦చాడు, అట్టి చామన 
చాయ మేని అర్జునుడు తెలుగునాటక రంగం మోద 
యింతవరకూసామోత్క_రించ లేదు. అక్చరుముక్కు_ 


ఆస్‌ 
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మాద పుట్టుమచ్చ వుందని చరిత కారులు పే 
లోక ౦లో (పసిద్గ మైన రూపాలు ల౦నెన్నో 
నున్న్నామయి. (వజోహృదయోలలో అట్టప పూలా. 
నాటుకుపోయాయి. అపా తల రూపాలను వ 
లించి చేషం వేనుకోకవో లే యి బేవి యము 


అని (పజ పుటుక్కున అంటారు. 


అభ 
p 


a 


మానవ్రశు తన దైనందిన జీవితంలో అనేక 
ప. దుస్తులు ధరిస్తూవుంట్నా స. ఉదోోగ. 

త్యా క చోరీకి వెళ్ళేటప్పుడు ధరించే దుస్తులు 
కక్‌ సాయంకాలం క్షబ్బుకు నె శృటవ్వు ఎడ్లు వేరు 
ఇంట్లో నిది)ంచేటప్పుడు నేరు. పందడుగనాషు 
ధరించేవి చేరు. సంతోవంగా వున్నపుడు ధరం 
చేవి వేరు. విచారంగా వున్నప్పుడు వేరు. అంశే 
మానవుడు తన అ ననుసరించి దుస్తులు ధరి 
చడం [కకృరలో సహజం, 


విరహి, పశ్చాత్త త్రపుడు అయిన దువమ్యంతుక్లో 
“ముస్తాబుచొప్పుల మూలమట్టుగ |దోసిపుచ్చుటమై 
చిన్నవో ్రుయులడి అని న. వరి ౦వాడు, 
a) 
ఇట్టి అవస్థనే సుక్స్చియరు, 


A lean cheek which you have not 
A blue eye and sunken which you మ 


not.......d beard neglected which you 
have not......and everything about you 
demonstrating a careless desolation. 
అన్నాడు. 


నటుడు పైవిధంగా లేక చక్కగా అలంకరించు 
కుని రంగంమిోద “హో చెలియా! వీకొరకు బెంగ 
పెట్టుకొ పై పూచిక పుల్లనై తి నే, మనవడా ర్రాలు 
విషతుల్యములై నవే, మంచి దుస్తులు కరీడ్రకు 
ముంక్షు అమినవే.* అని ఆంంధి స్తే రసాభా సె 
హాస్యానికి పాల్పడ తాడు, 


నేటి మన తెలుగునటులు యా ఛీదాలను 
పాటింపక పోవడం మహాదోషము. అంతఃపురంలో 
భార్యతో సరససల్లావాలప్పుకుకూడా బండెడు 
ఆయుధాలతో తయారవడం ఎందుకో! మన్మధుడి 
కుత్తుక కోయడానికా* రాణీగారు అలిగి తే అత్మ 
హత్య చేసుకుంటానని బెదిరిస్తాని కా? 

అ వస్థకు అనువైన దుస్తులు. రూపం అమర్చు 
కోకవో లె అపహాస్యాకి తాను దొరుకుతుంది. 
నటులు యా విషయం బహు ఆ వహించాలి. 


బు షిపాత్రములు = నారదుడు 





ఆధునిక నాటకరంగంమూద బుపిప్మాతలను 
పెంటవాడు బెరాగులలా తయారుచేసున్నారు. 
చ — 
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ఎనడిముఖంలోనూ కళాకాంతులు వ్రండవు. గడ్డ 
ముంశు మాసముండదు. మీసం వుంకు గడ్డ 
ముండదు. బుమ లంతా తపస్పంపన్నులు. వార 
నిట్లు (పదర్శించడం మహాపరాధం. నారదుశు 
|బహ్మాచారి. కాని మన రంగంమోద పూలరంగ 
డిలా కన్పిస్తాడు. బజారులోని పువ్వు లన్నీ ఆయ 
సై వాలను, ఇట్ట అసభ్యా లన్ని యిక నైనా 
నటులు మానుతారని మా నమ్మక ౦. 


పుష్పాలంకరణ 





రంగమిద కృతిమ పుష్పాలను ధరించాలా 
సహాజ పుష్పములను ధరించాలా? ఈ రెండు 
వాదనలకూ బలీయ మైన (పతిపత్తులే వున్నాయి. 
నాటకం కళ కాబట్ట కృతిమ పుష్పాలను ధరించి 
అవి సహజమైన వని (భమింప జయాలంటారు 
ఒకరు, నిర్రీవమైన వాటిని (ఛమింప జె సేట్టు నిర్మిం 
చడ మే పల సరః కాబట్టి అసలు పుష్పాలు 
వుండాలంటారు శండవషారు. ఏదైనా అసలు 
కావలసింది సభికులకు పుష్పాకృతి. దాని రూపం 
సవాజంగా వండేటటు పుపూన్ని త యారుచేసినా 
వానన ye Sane వనాయకుడో, 
నాయికో, “యీోపుప్పు పరి మళం మత్తులో విరహం 
భరించ లేను అనిఅన్న ప్పుడు ఆభావం సభికుల మన 


45 అభినయం౦ 


స్సులో నాటడానికి వాసన అవసరం, కాక్క, సవా 
జంగా ర చిం చేశ J ఎంతే మందికిన్రంది? శ తా స్తానిక 
ఒక్కడు కూడా పుట్టడ ౦ లేదు. అట్టి చితకాగుడు 
పుట్టి లే ఆదరించడం శం "లేనినాడు 
చక్క.గా సహజ పుప్పూలన లంకరిం చుకోవడం 
ఉత్తమం. 

సారాంకం 





“అవసానుక రణం నాట్యం కాబట్టి పాతల 
థి 
దేశ, కాల, నీల వయో, రూప, అవస్థలనుబట్టి 
దుస్తులు ధరించడం ఉత్తమం. 


ర్‌ 
నా త్తి కం 


సత్త్యములన గా హృదయంలో ఆవిర్భవించిన 
ఛావములు. వీటిని ద్యోతకము చేయడ మే సొరి 
కాభినయం. నటుశు వ్యాతిల యొక్క_ సుఖదు; 
ఖాది రసములను భావించి, తన్మయి భావము 
పాండి, వాటిన ద్యోతకంచేస్తూ సామాజకుల 
వృాదయాలలో ఆయోాభానములను మేల్కౌ_-ల్పడం 
న్‌ కాంనయా మనిపించుకుంటుంది. 


క॥ పరగత సుఖదుఃఖాదుల 
నరయగ భావించియట్ట యంరుట సతే్యస్క్ఫుర 
ణము తద్భవభి వము 
లరయగ గుంతు నవీయెట్లన్నున్‌ . 
(కావ్యాలం కార చూడామణి) 


“విభావానుభావన్యభిచారి సంయోగాద స 
నిష్ప తిః అనుటవల్ల సభికుల హృదయాలలో 
అణగియున్న రసములను విభావాను భావన్యభి 
చారీ భావముల సంయోగమువల నటుడు ఉది) 
కము చేయవలె, 


4'/ ఆం బీ దొ ఆలా! ప 


అప్పుడు సామాజీకులు రసానుభూతినిపొంది, 
తేదాారా [(బహ్మానందం అనుభ ఏంచగల్లుతారు, 
ఇట్లా సభికులలో రసానుభూతి కల్పిం చేభానాలను 
గురించీ, నటుని పోక్రయను గురించీ విచారిద్దాం. 


వీభొవం 





“తావవోపక ము పిభావమఘు అరు తూాయక్‌ 
నాయికాది పాత్ఫలవర్లన. _ ఇదిరెండువిధాలు 


(1) ఆలంబన. (2) ఉదీవనం. శృంగార 
ఇ న 

రసము నాయికా నాయకులు; రౌద )/మునశ్మ తువు 

యి'త్నాదు?౪, ఆలంబన ము, నృంగారమునకు 


ఈఊద్యానమలయానిల చందా దులు ఉద్రపనాలు. 
అనుఖా వం 


““భావసంసూచనాత్మ్క్మకమగు వికారము అను 
శావము.” రతి హాసము మొదలగు సాయాఫావ 
ములను ముఖవికాసము, భూ)విశ్నేపము రోమాం 
ములచే నూచించడం అనుఫావము. వీటినన్నిటి 
కిన్‌ పీమాణము లోకను. వీటిని ద్యోతి కం 
చేయడం నటునివిధి. కో9ధ మావిర్భవించినప్పుడు 
కండ్లు ఎరపడుతాయి. నాసాపుటములు నీశాల 
మా తాయి. పెదవి కొరుక్కుంటాడు. చెక్కిళ్లు 
ఎర పడ తవి, ఇట్టి లతణములు నటుణు తేన 


ముఖంలో ప/దర్శించినప్పుకుస మాజికులుకోపం ఫో 
కూడిన పాత్రను చూడగల్లు తారు. ఇక (పతిరస 
మునకు లోకవృ తాన్ని పరిశీలించి నటుడు ఆయా 
ప కీయలను అభ్యసించి |పదర్శించాలి, 


(ఉష వర 


దయకి దితా యాగాల. 


“ స్పుఖదుఃఖాదిజనితవాసనారూప  భావక 
మనోవికారము భావము’. నాటక ప్రదర్శన ములో 
పాతల నుఖదుఃఖాదులను అనుభవించుటచే ఉద్భ 
వించిన మినోవికారము భావము. ఇట్టి మనోవికా 
రమును సమాజకులలో కల్పించు శే నటుని ధర్మము. 


సాత్విక ములు 


సాతి (క భావములు రి, (1) స్తంభము లేక నిన్వె 
రపాటు. అంగములన్నీ ఏ పనీచేయకుండా వుండ 
డమే స్తంభము. హగ భయశోకవిన్మ య విషాద 
రోగములను న్యదర్శించడానికి యిది ఉపయుక్త 
మాతుంది. (2) (పళయము అనగా స్మ్యృతిత ప్పట. 
శమ, మూర్చ, మద, నిద, జఅభిఘూతు వాదా 
దులందు ప్రళయము ఆవిర్భవిస్తుంది. ని స్చెప్ట 
న వంపి శూన్య జడా కృతి, దాబ్బుటవలనను 
భూమి వైప కుటవల్తా యిది అభీన మింపవ లెను. 
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(3) వెస్వర్యము లేక గాద్దవికము, భయము. 
హార్షము, రోవము, స్పర్శ, జర. రోగములందు 
స్యం౦ కంపిస్తుంది, వీటిని పృదర్శించవలసినప్పు డు 
నటుడు కంఠస్వర "భీదం చూపాలి. మాట పెగలక 
ల దో్యోతికము చేయవ లెను. 


(4) రోమాంచము లేక గగుర్పాటు, స్పర్శ, 
భయ, నీత, హర్ష, కోధ, రోగములందు 
రోమాంచము ఆవిర్బూతమగును. 

(ర) అకు)న్ర లేక కన్నీరు. శోకము, ెప్ప 
వాల్చక చూచుట, ఆనందము, కోపము 

(6) కంపము:-ఛభయ హర్ష, రోకు స్పర్శజరా 
రోగములందు కంపముగల్లుమే. ఢనిక ౦పము, వర్రీ 


రకంపము, కోనించుట, 'ఎదరంహ్‌ట మొదలగు 
వానినే యది (పదర్శితము. 


(7) వైవర్ష్యము లేక వెల్లదనము, నీత, కోరిధ, 
భయ, (శమ, రోగములందు వైనర్గము పుట్టు 
తుంది. ముఖక వళికలనుమార్చుట్క నాడులను బిగ 
బట్టుటవ ల్ల వెవర్ష్యము (పదర్శింపవ లను. 


(8) స్వేదము ము:- | కోధము, భయము, వార్గము 
లజ్జ దుఃఖము, గ్‌! రోగము తాపము, వ్యా 
మ రక సం వముపుష్లును. చెమట తుడు 
చుకొనుట, విసనక సనో విసరుకొనుట, గాలిని 
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కోరుట మొదకౌన (పక్రియలనో సే(డమును (ద 
దరి।౧పవ లైను, 


(ఆ 
ఇవిగాక వ్యభిచారీ భావములు 82 గలవు, 
ఇన.న్ని అలంకార ఫవాస్త్రాలలో నిరూపింపబడ్డాయి. 
ఏటిసి నటులు చక్కగా _(గాహ్యాము జై్‌సునో య. 
ఏటి న్ని టికీ మూలాధార మైన లోకవృ తాన్ని 
పరళీలింది అభ్యసించా లి. అయితే పరిశీలనా 
య. ఎంతెవున్నా నటునకు తాదాత్మ్యం 
గణక క్తి తేకపో తె తెక్కి_నవి అం? గా([పయూ 
జనకారి కాజూలవు ఇందులోనూ ఒక్కొ a నటు 
నకు ఒక్కొక్క రసము | పదర్శించేశకిమ్మాతే మె 
వుంటుంది. ఒకడు శృంగార వనుర చడ త్రో 
దిట్టగా వచ్చు రొ దరసమును అతడు బాగా ఏ 
దర్శించ లేక పోవచ్చు. అందున ల నటుకువా న? కని 
అంచనా వేసుకొని తెనకు తగిన చేమం ధరించడం 
ఉత్తమం, 


య... . శృంగార ప్‌రాది నవ 
౦ సాలు స్థూలదృష్టితో స్వకరించాలి. వొ! వెల 
గుణగ గాలు ఫర తనల అభినయిం+ినవలసి లది 
ఒక కు రసమైనా అభినయంలో "లేడా వ 
సత భీలంలోనూూ! పతివ్య క్తి ఫ్ట్‌వో ఆ రంల 
భేదం వుంటుంది. ఆయా పాతల శీలాగ ను? టి 


అభినయి ౦వాలి. (ఉదా) దుఃఖం కలీ 1 ప 


థీరుకు దిగమింగుకుంటాడు, భీపుకు చావురుమని 
ఏడుస్తాడు, థ్‌ుుడు కృగగారర సంలో గంభీరంగా 
తన భావాలను శల్లడీసాడు, పచుకు వెకినిచేషులు 
చేస్తాడు, ఇ సూమయ్మ భేదాలను పకికించాలి. - 


ఫీరులలో నే ఆయా వ్యక్తులను బట్టి అవస్థలలో 
భేదం న్రంటుంది. దుష్వంతుకు, రామును 
అజుడు వీరు మువ్వురూ ధీరోదాత్తులే అయినా వీరి 
ఆవస్థా పరిమాణంలో చాలా ఇదం వుంది వీరు 
ముగురూ భార్యావ వియోగ దుఃఖతు లే. ఈపాతేలు 
ధరించే నటులు వ పలంభమునే అభినయింవాలి. 
"౯ నియా మూడు అధభినయాలలో చాలా ఛభీదం 
వుంది. అజునకు యూ (పపంచంలో (చమక 
వి చిన వస్తువు లేదు. తన జీవితంకూడా _పెమకు 
శా నిసయు అని తలచేవాకు, భార్యావియోగం 
కరిగింది శాపవిమోచనం కలిగి ఆమె బేవలోకం 
చేరింది. ఇక అజునకు ఈ |, పపంచంలో తాను 
జీవించి వుండవలసిన అగత్యం వమిో లేదు. 
(సమ పనా అతనికే యా (పపంచం లేదుకాబట్రి. 

రాముని విషయంలో అభ్లాకాదు. నీతయెడ 
ఎంత మహత్తరమైన (పేమవున్నా (పజలయెడ 
ఆగని క రృవ్నంమోాదనే ఆదరణ ఎక్కువ, తర 
తష (చే స ఎందువల్లనే నీతను త్యజింపగ లి గాడు. 
తగువాతి వి: వోసరం. ఎంతే పరితపించినా ఆత్మ 


హననం వేసుకోవాలనే భావం కలుగ లేదు, 
ఇంతేగాక నీత తిరిగి లభిసుందనే అశకూజా అతని 
హృదయంలో మిన్కు_ మిన్కు_మన్న నె. 


బక దుష్యంతుని విషయం. రాము 
దులా మవ్యుంతుడు వకపత్నినతుడు గాదు. బహు 
భార్యా[పియిడు. దశ్తీణ నాయక తె(ంగూడా 
నంది. శకుంతలను పరిత్యజించినా తేన భార్యను 
పరిత్విజిస్తున్నా ననే జ్ఞానము లేదు. దుర్యాస శాపం 
కన్ను కప్ప పరిత్యజించాడు సూపరు అ సాళ్ల 
విషయంకూడా నాటకాంతందాకా అతనికి తలి 
యదు. తాను భార్యను మరవాననే తనకు తెలి 
యని ఏదో బాధ ఎక్కువ అతనికి. బసు భారా 
త్య్వంవల్ల శకుంతల ఎన్నటి కై నా లభింపక పోతుందా 
అనే అశ వల్లా అతనిలో DO 
రాలేదు. అ మున్రరి పాతల లోథిలాన్ని బట్టి పర 
స్థితినిబట్టి యింత భేదం వుంది. ఇట్లానే (పతి 
పా తకూ పాతహా ఛేదంనుంటుంది. నటులు వ్‌టిని 
జాగ త్త తగా పరిశీలించి. తాను ధరించే వాత 
యొక్క. రసం వ అంతస్గుతుల్లో వుందో “es 
వేసుకోవాలి, ప్యాతశీలము, పూర్యాపరప రిస్టితి 
యిందుకు సహాయకారు లను తాయి” 


ఇంకో ఉదాహారణ లోక వృ త్తమునుండి, 
మానవుడు గిరా గా వున్న పుడు క విషయా 
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సికే కోపం వహిస్తాడు. అదే సంతోషంతో 
న్రసన్న ప్పుడు soe స వూరుకుంటాడు. 
కొందంరకు వేళాకోళము గిటను. ఎంత సన్నిహిత 
మి మొడు ఇటావా ఫట్రి చెనినా సహీాంచ తెరు. 
శొంపరు వేళాకోళంగా ఏమన్నా మనస్సుకు 
జట్టించుకోరు. ఈ ఛేదాలు సూక్షుంగా పరిశీలిం 
దాల్‌, 


అభినయం (ప్రత్యెఖినయం 


నటుడు తాను మాట్లాడు. తున్నిష్పుడు పాతి 
మేగాక యితిర పాతే,ములు మాట్లాడుతున్న ప్పుశు 
కూడా మూకాభినయం వేయాలి. ఆ వాత్రల 
అభినయ సభావం యీోపాత మోద కా పస 
రించింది చూవాలి. అభబ్లా చూపకుండా కొయ్య 
బొమ్మలా నిల్చ్బుంకు అవతల పాతల అభినయం 
నిప్ప )యోజనమై పోతుంది. సభికులకు కా 
భమ కలుగదు. (= దా) లోకవృత్తం ae 
ఒకడు యింకొకొనిని దూవీంచు తుంటాడు, 
దూషణ పడె పాతక కలిగ భావాలు అనగా 

ఆకోపము, అవమానము, దేషము, సిగ్గు మొదలై 
నప ముఖంలోద్యోతనం చేయాలి. తేకుంశు ఆదూూా 
వణలోని పటుత్వం పోతుంది. హాస్యాస్పద మౌ 
తుంది. రెండవ పాత సిగ్గుఎగ్గు లేనిదిగా ఫఛావింవ 
బడుతుంది. ఇంకా ఆపాతిల రెంటి సంబంధ 


బాంధ వ్యాలనుబట్టి కూడా భావాలలో మార్పు 
వుంటుంది. తండి తనయుని మావించి నప్పుడ, 
(ప్రత్యర్గిమావీంచినప్పుశూ, తనయినిలోక ఛై భావా 
లభో భేవంవ్రంటుది. ఇంకా యిట్లాగే నిన్లోషిని 
దోషీయని తిటినప్పుడు, దోషిని దోవీ. అని తిట్టిన 
పుకు ఉత్పన్నమయ్యే భా తాలభో. ఇ నంన్భుంది, 
అభిజ్ఞాన శాకుంతెల పీథమాంకంలో శకుంతల 
చెలిక త్తెంశో సంభామిస్తుంటుంది. దుష్యంతుక్షు 
వాటున పొంచి వుండి వారి సంభావణ వింటూ 
వుంటాడు. వేజీన్నర సంభావణ గో దుష్యంతుని 
కొక్క. ముక్కైనాలేదు. తనకు పార్టు లేదని 
దుష్యంత వేషధారి కూర్చుని కునికి వాట్లు పడ 
రాము. శకుంతల మాటలను అతిశన్ధశో వింటు 
న్నట్లు ఆ  మాటలవల అతని హృదయంలో 
ఉత్పన్న మ య్యే భా వాలను స్పష్మీకరిం వాలి. 


ముఖం 


ఈ భావా అన్నిటినీ స్పస్టీకరిస్తారికి ముఖం 
దర్పణం వంటిది, వమ్ము అను వెనది. నటుని 
ముఖం ఫి ఇాలంగానూ భానం వెరు స్ఫుటంగా 
గోచరిం చేదిగానూ వుండాలి, అట్లనటుని ముంఖళో 
భాను వెంటనే. గోచంంచడ మే, గాక సూక్ష్మ 
శదాయుకూడా కనబడేటట్టు. వుండాగి.. దుష్టబుద్ధి 
మాడిరి ప్యాతీల అభినయంలో ఒక చెంప వకు 
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ర రప నవ్య గోచరం కావాలి. అథో 
న్న యా 


వాతి నభినయించవలసిన నటుని ముఖము అటి 
సున్నితంగా వుండాలి, 


నె తాలు యింకా భావ | పకటనకు [పయో 
జనకారులు. ఏమే భావ| పకటనకు నే తాకారం 
ఎట్లా వుండా లనేది భరతనాట్య శాస్త్రంలో వివ 
రింపబడ్డది. (ఉదా) యోగికి అర్షనిమోలిత లో 
నాలు వారా వీటినన్ని టిన్‌ క | శదతో ప 
కించాలి, "క తన్మయీోాభిావం చెందక ల 
నప్పుడు నేతాలు అయా ఆకారాలను ప 
ట వే తాలుసాయి, 


లగ 


ఆ ల 


నూ 


అజాత యుగం 
a 


నన్న యభ్టారకుడీ భార తాం, ధీకరణంతో 
తేనుగు కవిత్వం రెండు పాయలుగా చీలిపోయింది. 
నంస్కృత స లవణాన్ని, భాపూ మర్యాదసీ 
అనుకరించిన నన్నయగారి తదనుయాయుల కవిత 
మార్లక విత మని, నన్న య్యకు పూర్ణమే సంపూ 
- వికాసంశో వెలుగుతూ తలుగుతేనాన్ని కూకు 
కట్టుకున్న పడాలు, కధలు, చ్రులపాటలు, యశ 
గానాలు దేనికవితయనీ వేర్కొనబకుతున్నా మి, 
ఈ 'దేశకవీత రాజాదరణకూ, పండితాదరణకూ 
దూరమైనా (పజాహృదయోాలను రసమయం జేసో 
తామరతం పరగా వర్గిల్లుశున్న ది. నన్నయ్య 
మొదలు ముంచు మించు విజయనగర కన్రలదాకో 
యీ చెశకవితను నాశనం చేయాలని భగీరభ 
(పయత్నం చేసినా _పజాదరణవల్ల అతమేయంగా 
సీలిచిపోయింది. 


రాజులూ పండితులూ, బేశకవితను వవగించు 
కున్నారు. “ముదిలంజి అని తిట్టిపోశారు, కాని 
గత అద్దంలాంటి హృదయాలు గల (పజూ 
సకం తమకు రసానుభూతి గల్పించే యీ 
సాహిత్య శాఖకు అభయం యిచ్చి క 
యం. తొలు లేని ఆ రోజుల్లో తమ హృద 
యాలలో వీటిని పాదుపుకొని మన కందిచ్చారు. 
పండిత మ్మన్యుల ధాటికి నరించినవి నఠించిపోగా 
మనకు రసఘుటికలాంటి కావ్యా లనేకం లభ్య 
మౌాతున్నా యి. 


ఈ కోవలోదే యవగానం. యక్షగానం అంశే 
ఏమిటి * కొందరు యశుగానము కర్తాటక గానం 
పూర్వ పిఠిక అంటున్నారు. వది సంస్కృతే పద 
మైనా సంస్కృత వాజ్మ్యయములో ఎక్కువగా 
కన్పించడం లేదు. ఒక్క_ గోవింద దీశితుని సం 
గీత సుధ అనే సంగీతలశణ [గంథంలో మాతం 
కన్పిస్తున్నది. అదెనా ఆంజ నేయక్చత సంగీత 
సుధలో యూ యతగానం యకులచే పాడబడే 
సంగీత విశేవం అని రాసివ్రుందని చెప్పుతోంది. 
గుంటూరు మండలంలో 'జక్కు_లి అనే జారి 
వారు దీన్ని పాడుతారు. యకుశబ్ద భవ మే జక్కు 
శ మని ఊహింపవచ్చు. ఇందువల్ల యతే.గానం 


జక్కు_లవారిచే పాడబడే ఒక విధమైన సంగీత 
పదర్శనం అని పొడగట్టుతున్నది. 


ఈ యక్షగానాలు ఎప్పుడు ఎట్టా పుట్టాయి! 

ఈ | పశ్నకూడా తెనుగు సాహిత్యం ర 
పుట్టింది అనే పశ్నలాంటి దే, రాజసభలలో, 
"దేవాలయాలలో పుట్టన ఏలపాటలు, జోలపాటలు, 
శోభన పాటలు, సువ్య మొదలైన పదాలలోంచీ, 
కొరవంజినుంచీ పుట్టిందనుకోవ చ్చు. కాని ఎప్పుడు 
పుట్టిందనే (పశ్నకు జవాబుమూ తం క్షం. నన్న 
యక్‌ hs యిట్రివి వ్యా వ! తు 
భారత పీఠరికలోని 


“విమలమతిం బురాణములు వింటి ననేకములు 
ధర్మ శాస్త్రముల 'తెజుం 7టంగితి నుదా త్తె రసా 
నిత కావ్యనాటక [కమములు పెక్కు, నూచితి' 
అనె పద్యాన్ని బట్టి తెలుస్తుంది. 

ఇందువల్ల ఆనాటికే యతగానాలు పాడేస్థితి 
నుండి ఆడే స్థితికి వచ్చాయని ఊహింపవచ్చు. 
తర్వాతి ఏటి "అవోకీ తెలియచేసే ఆభారా లేమో 
కన్పించడం లేదు, 


a 


రుణాచలతశతి 


-ఈ అజ్ఞాతకాలంనాటి దే గరుడాచల యతగాన 
మని దానిలోని భాప్క నెల్లి, కవిత్వ్యాలను బట్టి 
ద యు 


59 యక్ష గానం౦ 


జనుమానించనలసివస్తున్నది. ఇడి జక్కులవారి 
చేతానాల భాగవతులచే తా పాటబడుతూ వుండే వె, 
దీని రచమిత ఓబయమం,| తినిగురించి ఏమిా లి 

డంలేదు. ఈ యతగానం రసన త్తరమెనది, 
పింరణంకశంప వభానంతరం నర సింహన్యామి 
చెంచీతతో జరిపిన శృంగారక లాపం, వారి వివా 
హాం యిందు వరి ంపబశ్లాయి. నేటి ముత్యాల 
సరం లాంటి తిపుటలు, 'అర్లచం,దికలు, జంసెలు 
మొద-లెన గేయవిశేపాలు యిందులో రసాన్ని 
వెల్లివిరియ జేస్తున్నా యి. మధ్య మధ్య కొద్దిగా 
వచనంకూడా వుంది, నరసింహ న్య్వామి శవ 
వివాహమాడ మని కోరగా ఆమె వేసిన (పశ్నః- 


ఆటతాళం:- “ఇన్ని చిన్న్నెలుగలిగి దొరవై 
యున్న నీవు నాతో నున్నతోన్నతి కలసి మెలగు 
చుండగలవాః£ వెక్క_సంబుగ దరులు ఘనగిరు 
లెక్క_గలవా - (గక్కున - నిక్కి మరియొక గిరికి 
జివ్వున నిగుడగలవా! మేటి పాదలకు దూరిదిబ్బలు 
దాటగలవా - శరముల - సూటిదప్పక మృగము 
లను బడమోటగలవాః ఇప్ప పువ్వులు వెదురు 
బియ్యం జేరగలవా - యాకలి - తిప్పటనకను 
దిరిగి ఫలములు చేనుగలవా? చవారకను బహు 
జుంటి తేనెలు వడచగలవా - చల్లని పారుడాకులు 


పచ్చడముపై పరచగలవా ఇన్ని పను లిటు సేయ 


నాట్యుకాల 60 
నోప సహించితే - నాతో నన్ని “దెలుపుము 
మరుగు పెట్టక వన్నెకాడ ॥ 


అనే గేయం మృదుమధురంగా వున్న బేలుగు 
సాహిత్యంలోని ఒక రసఘుఖిక. 


14వ శతాబ్దంలో వినుకొండ వల్లభరాయడు 
[క్రీడాభిరామం అశ పీధిరూాపకం రచించాడు. ఇది 
మావూరు భెరవుని తిరునాళ్లలో _పదర్శింపబడ్లది. 


“నటుల దోరసము దము 

వీటులది యోర్లల్లు కవిది వినుకొండ మహ 
పుటళేదన మి |తితెయము 

నట శూర్చెను (బ్రహ్మా రసికు లెల్లను 'మెచ్చక౯ా, 


అని సూత ధారుడిచెత చెప్పించడంతో ఆనాడు 
నాటక (పదర్శనాలు విరివిగా జరుగుతున్న వని 
తలుస్తుంది. ఈ రోజులోనే శ్రీనాధుడు భీమ 
ఖండంలో దతువాటేపురమును వర్ణిస్తూ “క రింతు 
రెద్దానికీ రీ గంధర్వులు గాంధర్యమున యశ్షుగాన 
సగణి” అనిన్నీ, కాశీఖండంలో *... (కబంధ 
ముల నొప్పుగ నాడుదు రగవేదిమె ” అనేవాటిని 
బట్టిన్ని యతుగాన పదర్శనాలు ఎక్కువగా జరుగు 
చుండేవని లెలుసుంది, 
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[ప్రదర్శనం 


అయితే యూ యవతగాన (పదర్శనా అలా 
వుండేవి పాల్కురికి సోమనాథుని పండితారాధ్య 
చరితలో 
“నాదట గంధర్య యతవిద్యాధ 
'రాదులై పాడెడు నాడెడువారు 


అనే పాదాలనుబట్టి నటి యత వేషం ధరించి ఆభిన 
యిస్తూ స. పాడేదని తెలుస్తుంది. క్రీడాఖీ 
నామంలో యతక్షగానంవాడే ఒక ఉహల పురం థె 
యోోావిథంగా వర్ణింపబడ్డది. 


సీ కోణాగసంఘర్థ ఘుమఘుమధని తారకంఠ 
స్యరంబుతో గారవమంప 

మసిబాట్లు బోనాన నసలుకొల్పిన కన్ను 
కొడుపుచే దాటించు నెడప దడప 

(శ్రుతికి నుత్కే_ర్థ ౦బు జూపంగ(వలయు-నో చెవి 
(తౌడు వ గియించు బీవకజ్లు 

గిల్కు గిల్కు న [మోయు కింకిణీగు చ్నంబు 
తాళమానంబుతో మేళవింప 


కే, రాగముననుండి లంఘీంచు రాగమునకు 
గురు మయూరద్యయంబుపై నొ త్తిగిల్ల 
కామవల్లి మహాల శీ నెటభారి 
వలపు బాడుచువచ్చె జక్కు_ల పురం[థ॥ 
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పండి తారాధ్య చరిత్రలో యా కుకీలవుల వఛా 
రణ యో, కింది విధంగా వర్గింపబడ్డది. 


విధమున |బచ్చన్న "వేషముల్‌ దాల్చి యి 
కోత్సవము దులుకాడున బాడ 

శిరమున నురమున జెవ్టలగంఠమున గరమునం 
గూక ల్లుంగాళ జెల్యార 

గనదండలను, గనుగవగరణికలు, నవరంబు 
లును గలశంబు దండలును 

భసిదంపుభూత పై బరగుబచ్చెనల్కు నసలారు 
చీరుగ జ్ఞియలును నందియలు 

సరిరత్న పంక్తుల జలపోవణములు, గర 
'మొప్పతి ౦గళ్ళుగల చల్లడములు 

బొల్చ్బు దంతావళుల్‌ పుష్పమాలికలు, దా 
బ్బ యత్యద్భుతో త్స్పవ లీల దనర 

జనులు హరింప నాస్థానముల్‌ సొచ్చి, యను 
కూల వివిథ వాద్య సమ్మేళనమున 


నార్భటం బిచ్చి యొయ్యన జవనికల్మ గర్భం 
బు వెడలి, 
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దీనినిబట్టి నటి ఏదో పాతకు తగిన వేషం 
కాకుండా నాబ్యానికీ గానానికీ అనుకూలమైన 
వేషం ధరించి, తెరలోపలనుండి వెలండి వివిధ 
వాయిద్యాల సహాయంతో పాడుతూ, పాటకు 
తేగినట్లుగా అభినయిస్తూ కధ విన్సించేదని తెలు 
స్తుంది. 

నాటి తెర బహుశా మొన్నటివరకూ కూచి 
పూడివారిలా అప్పటి కప్పుకు పై బట్ట అని 
తలపవచ్చు, ఏటిలోని వచనాలను సూ తధారుడు 
చెప్పుతూ కథాసంధిని సభికులకు తెలియజేస్తూ 
వుండేవాడు, 


ఒక్కోక్క నాటకప్మాతను ఒక్కొక్క నటుడు 

ధరియించి నటించే ఆచారం ఎక్కువగా వున్నట్లు 
లేదు. క్రీడాభిరామంలాంటి సంస్కృత అనుక ర 
గాలు అటా ఆడబడేవేమోాక  యతగానా లన్నీ 
పాడబడే వే. అయ్యగారి పిరకవి “యశ్‌గాన మొన 
కింతేరు వేషముల్లటి జనులు పాడి వినిపింపి బసవ 
పురాణంలో యూ రెండు విధాలూ పెర్కొన 
బడ్డాయి, 

కర ను నూరూర రిరియాలు చరిత 

పాటలుగాగట్ట వాడేడువారు 

అటుగాక సాంగభాపాంగ [(కియాంగ 

పటు నాటక ౦0బుల నటియించువారు, 


| 


జ YE 


(పదర్శనారంభంలో భగవ క్చార్గన జరిగేది, 
త ర్యాత గణపతి _ఫార్థన. పూరక (వి స్తవం, కతి 
భర్త వర్లన, షష్యుం ఆలు, తర్వాత యక్షగానం 
సరు జప కథా|ప'వేశం సూతధారుడు చెప్పు 
వాడు, మధ్యమధ్య కథధాసంధులను వచనంలో 
సూత ధారుడు తెల్పుతుంకే నటి గాయాలను 
అందుకుని పాడుతూ అభినబించేది. చివరకు 
గద్యలో కృతిక ర్త పెరు, కృతిపతి వేరు వెల్ల డింప 
బడేవి. బహుశా భరత వాక్యంలాంటిది కూడా 
న్రండ వచ్చు. 

1500 (పాంతంలో చెన్నుయ్యమం, తి సాం 
చరితంబు జక్క_ల కథ చెప్పెనట. 


రాయల కాలం౦ 
Pr Te a చిలాకినతటోలా. 


కృష్ణ కేవరాయల కాలంలో (పబంధమహో[పవా 
హంలో యా యతుగోనచర్శిత మునిగిపోయింది. 
ఈకాలంలోని కందుకూరి ర్ముదకవి రాసిన నుగీన 
విజయ మొక్క_ కు యిప్పుడు లభ్యమౌాతున్నది. 
గరుడాచలంతో తులతూోో యశక్షగానం యిది. 
ఇందలి కవిత్గం మృదుమధురం, [(దావోపాక౦, 
చక్కని. తేట తెనుగుభావ, శిష్త్రవ్యవహోారం. 
ఇందులో ఎక్కు వగా ( తిపుటలు, అర చంద్రికలు, 
జం పెలు, దింపద, పకా తా వున్నాము, 
కీ రనకు దరువు అనితరువాత ఏధినాటకాల్లో వాడే 
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వేర్లు సుగీ)నవిజయంలోనేగాక తంజావూరి య కు 
గానాలవరకూ వాడుకలో లేవు. ఇందులోని యి 
వృత్తం వాలిపథ. రామచందునకు సునీ వునితో 
మతి మొదలు వాలీవధ వరకూ రచింపబడ్డది. 

మచ్చుకు సుగ్న)వ విజయంనుండి: 

న్సీత్ర బుష్యమూకంమిద మూటకట్టిపడ వేసిన 
నగలనుమూచి రాముడు దుఃఖంచుట, 

(త్రిపుట 


రమణిరో నినుబాసినప్పుడే | రాతిరే శివరాతి 
రాయను |! నిముసమెనను నాదుకంటికి | నిదుర 
ep ne - 
ఇందులోని రసం, ధ్యనివైభనం రసికహృదయాల శే 
వేద్యం. ఈతి)పుటనే కొద్ది మార్పులలో గురజాడ 
అప్పారావుగారు ముత్యాలసరంగా సృష్టించారు. 
"రాయలవారి కుమార్తె మోహనాంగి మరీచి 
పరిణయ యతవగానం రాసినదట. కాని ఇ గంధం 
యింతేవరకు దొరక లేదు. రాచపట్ట స్వయంగా 
యక్షగానం రాసిందంకే ఆనాడు యివిఎక్కు_వగా 
వ్యాప్తి లోకి వచ్చాయని రాజూదరణకూడా వాందు 
తున్నాయనీ తలపవచ్చు. ఆం ధభోజుడెన రాయ 
లకాలంలో ఎన్ని యక్షగానాలు పుట్టాయో, పా 
నటులు ఖ్యాతిగాంబారో తెలివేఆధారాలు ఎక్కు 
వగాదొరకడంలేదు. 1565 వ సంవత్పరంలోజరిగిన 
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తళ్ళికోటయుద్రంలో విజయనగర సా మా )జ్వభాను 
ఢా 


డస మించాను. 
1600 పాంత ౦లో ఎలకూచి బాలసరస్వతి 


6 కవిసమోహీత రంగ కౌముదీనామ నాటక 
విధాన [పతిఫ్రా ఘనుండ” అని వెన్వుకున్నా డేగాని 
ఉం కాయుది గా జాం కారాన్ని చీల్చుకొని బయ 
టపడ లేదు. కుందుర్తి "వెంకటా చలపతి బహు 
నాటకములు రచించానని చెప్పుకున్నా డే VaR 
అఫ్‌ కాలగర్భంలో లీనమయ్యాయి. ఈరోజుల్లోనే 
బహుశా నటులయుప యోగార్థిం పోలూరి గోవింద 
కవి భరతినాట్య శాస్త్రం అంధీీక రించాడు, 


విజయనగర సామా )జ్య పతనంత* అంతకు 
పూర్వం సామంతరాజులుగావున్న తంజావూరు, 
మధుర నాయకులు స్వతంతు లయ్యారు. భూాసిస 
తరపు వాసన పోయ స్యతంతి వాతావరణం బెశం 
లో అలుముకుంది. సాహాత్యం, శిల్పం, నాట్యం 
లాంటి లలితకళలు స్యతేం తే మా నర్రాలు తొక్కా 
యి. అనాటివారి బుద్ది స్యతంత)తే వహించింది. 
కృష్ణదేవరాయల కాలంలో బయలు దేరిన ప్రబంధ 
కన్యకు చీడ పటింది, కవులంతా పాడిందే పాడరా 
అన్న సామెతకు వచ్చారు. సంస్కృతేసమాసన భూ 
యిష్టం అసహజమైన వర్ణనలతో కూడిన పూర 
కవిత్యం మూాశుపోయింది, స్వతంత్ర చవాతాపర 


ణంలో పెరిగిన నాటిరాజులకూ, కవులకూ జాను 
తెనుగుమోద, చేశకవితమిదా దృష్టి మళ్ళింది. 
చేశకవిత మళ్ళీ ఒక వెలుగు వెలిగింది. అందు 
లోనూ యశక్షుగానాల కాలం వసంతేర్తువు, 


రఘునాధరాయకు 


తంజావూరి ప్రభువు రఘునాధభూవాలుడు 
మహారసికుడు, గాయకుషు. పండితుడునూ. చామ 
కూరి వెంకన్నగారి విజయవిలాస కృతిభర్యం 
ఎందరో కవులూ పండితులూూనటులూ ఇతని ఆస్థా 
నంలో వుంజేవారట; చామకూరకవి తన కృతి 
భర, రఘనాథరాయని వర్లిసో 


“భరత విద్యా ధురంధరుడెట రంగస్థలంబు 
రామాలంకృతే ముగ చేసె అనిన్నీ, అన్నాడు 


కళల భాగ్యములా, బహుదానలీలలా నాటక 
శొలలా,,....అనీ వుగ్గించాడు. 


రఘునాధరాయలు స్వయంగా త్ర రుక్మిణీ 
కస్త వివాహ యయగాన | పబంధము, రచించి 
యితిర కనులకు మార్లదర్శి అయ్యాను. ఈతని 
కాలంలో ఎన్నో యశ్షుగానాలు రచింపబడ్డాయి. 
కాని వవ యవతగానాలు యాయనకాలంలో 
రచింపబడ్డాయో విస్పష్టంగా తెలియడం లే 


విజయరా ఘవరా=కుట్వు 





రఘునాధరాయల కుమార్హు విజయరాఘవ 
రాయలు. ఇతడు, మహావిరుడ్యు కవి, నాట్య 
శాస్త్రవేత్త. జనకుని అకుగుజాదలనే ముతెగు 
కూడా కన్రలక్యూనటులకరా ఆశేయమివ్బడు విర 
విగా అన్నదానం చేశాడు. ఈయన అన్నదానాన్ని 
కథావస్తువుగా తీసుకుని తింజూన్లూరు అన్ను దాన 
మహానాటకం అనే రూపకం పురుషో త్రమ దిన్ని 
తుడు రచించాడు. తిన తం్యడిఅయిన రఘునాధ 
రాయల చరిత్రను రఘునాధరాయాభ్యుద మనే 
వేరుతో విజయరాఘవరాయలు యక్షగానంగా 
రచించాడు. తెనుగు యతగానాలు యింత వరకు 
వురాణగాధలలో నిండిసిండేవి. విజయ రాథువ 
రాయలు నాటి మహావిరుని చరిత యక్ష గానంగా 
రాశాడు. అంధ భావలో యిట్టి నాటకాల కిదే 
మొదటిదని చెప్పవచ్చు. 

విజయరాఘవ రాయల హృద యేళ్వరి రంగా 
జమ్ము. ఈమె రసికురాలు, విదుషీమణి. అపెన 
కవయితి). మహాకపీ, గాయకొడూ అయిన 
మెతయ్య సంగీత సాహిత్యాలు కంటిని ఆమెకు 
చవ చూపాడు. తేత్ఫెల మే మన్నారువాసవిలాసం.. 
రంగాజమ్మ తెన హృద యొళ్యరుక్షో నాయకునిగా 
చేసి ఒక (వేమగీతం ఆలాపించిరది:, 'కథదన్‌ సభ 


విజయలళాఘన నాయక, కాంతిమతి, వేమకలాపం. 
ఈమె తన _కెత నంతనూ వెనుగునుడికారంతో 
తీర్చిదిద్దింది. ఇది తింజూవూరు యత్షగానాలలో 
తలమానిక ము. శల మృదుమధుర ము. మచ్చుకు 
లయ గాహి: తావి జగడంపు సిగపూవులసరుల్‌ 
తళుకు 
మోవి పలుగెంపు యిరపావలపు సాంపుల్‌ 
కీవి దిలకీంప నొక తావి చురుకున్మరతు 
మాస్రపయినేెక్కి_ పురలో వెడలీళాగా 
ఏ వగలుచూచి చెలిరే వగలు సొక్కు దును 
పూన్రజముదాడ దొరపహావళికి జిక్కె ౯ 
మా వెలరి నేలుకొన రావలజె నీను దయ 
తో విజయరాఘవమహీనర పరాకా” 
అని తన (ప్రియుల్లో పాచ్చరెంచింది. వం టేగాక 
యో యతగానంలో ఆనాటి సాంఘికాచారాలు, 
చొజుల బహు భార్యాత్యం. నాటి పజల సెమభావం౦ 


| పతిబించబినున్నాయి. 
స్టా — 


సరస్వతి మహాల్‌ యక్షగానాలు 





(పస్తుతం తంజావూరు మహాల్‌ లో సుమారు 
ఏ0 నాటకాలు దొరుకుతున్నాయి. ఏటిలో రఘ: 
నాధరాయల కాలంలో ఎవి రచింపబడశ్డాయో, 
ఎవి విజయరాఘశవ్రుని కాలంనాటివో విస్పహ్హంగా 


ఠా రు 


ల్‌ 1U 


తెలియడం లేవు. ఈ నాటకాలలో చాలాభాగం 
త తియులు రాసినట్టు కన్పిస్తుంది. ఈ 80, నాట 
కాలో శాహిరాజుతేర 18 నాటకా లున్నాయి, 
ఈ శాహిరాజు తంజావూరు పాలించిన శాహి 
రాజే (1684-1710) అని కొంద రంటున్నారు. 
ఈతని ఆసానంలోని శేపూచలపతి అనేకవి ఛావా 
మ విలాసమనే నాటకంలో రి భాషలు ఉప 
యోగించాడట. 

ఈకాలంలో నటులు శూ దజాతికి చెందినవా 
రున్నూ ఎక్కున విద్యాపాటవం లేనివా రనిన్నీ 
తెలుస్తుంది. ఈ నాటకాలు శుద్ద గామ్య భాషలో 
(వాయబడ్డాయి, వీటిలోని పదాలు బహు విచి 
(తంగా వుంటాయి, 

ఉదా. శీత, వృత్తాంతము న, స్క బలలకు 
ఛేదమే పాటింపలేదు. అష్టా యిషా మొద్నన 
శుద్ధ వెదికపదా లుపయోగింపబడాయి. వృత్తాలు 
ఎక్కువ. గద్యర చనంలో పౌఢ శేలి (పయో? 
యత్నం కన్పిస్తుంది. పద్యాలు, ద్విపలు, ₹యాలు, 
దరువులు చక్క _టిి చిక్కని తెనుగునుడి కారంతో 
ఒప్పూతున్నాయి. 

ఏలో మొదట సూూతధారుడు |పవేశించి 
దైవ పాౌర్థన చేసాడు త ర్యాత విఘ్నుశరునీ, 
సరస్వతీ చేవిసీ (పార్థించగా నటులు ఆ వేపూలఖో 


స యక్షగాసలి 


(పత్యశమా తారు. సూ తధారుడు (పెఢ శెలిలో 
స్తుతిసాడు. వినాయకుడూూ సరస్వతి దేవీ నిమ్మ 
మించిన తర్వాత వికటాంగు డను విదచూవనకుడు 
'భట్టానామము పెద్టీ, అబ్దాహాసముణో వికటాం 
గుకు వచ్చా అని పాడుకుంటూ వస్తాడు. కొంత 
హోస్యసం భాషణ ల రాగ్థితే “రాజా (పచేశం ముద 
లన కథ నడుస్తుంది. (పబంధ ఫక్కీలో చంద 
చూషకణాది వ్‌; య యిందు కాంచవచ్చు. 
శృంగారం పచ్చిగానూ, ప హాస్యం వూటుగానూ 
వుంటుంది. 
వల్లీజేవి విరహం - దరును : యింత్రిరో వాని 
వాండ్లు యన్నాడు కల్లూనమ్మా ముద్దుగుంమ్మా 

తాళజాలనే ముద్గుగుమ్మా 

వలరాజు ేళీనివాని నూడూకెపుడే... 


వచనం: అన్రరా యీవిథంబున మేరుమందర 
సమంబగు కోదండం బుపలన్నీించి గగనంబున 
యం తపయశ్చరంబ్బు నేేతంబుల... ... 


తంజావూరుయ గంలో యతగానాలు పాడ 
డంనుండి ఆడడంలోకి పరిణమించాయని తేలు 
స్తుంది. ఒక్క_నటుడుగాకుండా పెక్కు_మంది కల్తీ 
లవులు అయాప్మాతల వేపాలు ధరించి నేటి కూచి 
పూడివారిపదతితో ఆడడం వ్యాప్తి విలోకి తెచ్చారు. 
(లిఫపుట వ్మ్గరాలు పాతబడి దరువులు, క్రీ రృనలు 
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అమలులోకి వచ్వాయి, పా తోచి భావ పొందు 
పరుపబ కింది. గానంనుండీ నాటక త్యంలోక యశ్‌ 
గానాలు దిగాయుూ, 


తెంజావూరు కాలంత ర్యాత చెప్పుకోదగ్గ 
యేమో కనువించదు. ఈరోజుల్లోనే 'అప్పకబే 
పుట్టాడు. అప్పటికే యతగానాలు ప్రజూదర'ే 
గాకృరాజూదరణాపండ్‌ తాదర అకా వాందచుతున్నా య; 
త్యాగ రాజంతటి పరమభక్కుకు కూడా నెొకాభం 
గం |పహ్లోద చరిత యశ్‌గానాలుగా రచించాడు, 
అప్పకవి అంది కావాదమనే యవగానం రచింవా 
డట. ఇది ఎంతవరకు సత్యమో ఆయనకే తెలీ 
యాలి. కాని తన లశుణగ /ంధంలో యక్షగానా 
లకు లతుణం చెప్పాను. మహాకవి కంకంటి పాప 
రాజు విమమాయావిలాసం యతగానం రచిం 
చాడు. ఇది అచ్చుపడంది కూడా. 


కం చెర్ల గోపన్నగారు 17వ శ తాబ్లంలో 
తన స్వీయ చరిత )ను యక్ష గానంగా రతర! 
ఇందులో కీర నలు ఆంధ్ర దేశంలో అతి ప్రచా 
రంలో హై స్వ బ్రందులోనిరసం స్థాయికి వచ్చి, 
తిక్క_నాదికవులతో సమానం గౌరవం యీ కవికి 
లభించింది. ఇందులోని ఒకొక్క క్షీర న ఒకొక్క 
భ క్కిరన ఘుఖీక ప్రజలను తన్మయులనుచేసే మహా 
(గంధంయిది- దీనిని రామదాసులు అని పిలవబడే 


(10) 


ళో 


13 యక్షగానం 


ఒకజాతినారు చేతనమలి పింభాలు ధరించి 
తాళం వాయిస్తూ 'వెనకకూ ముందుకూ ఆగు 
వేస్తూ పాడ తారు, 





కూచిపాడియుగం 


చతుర్వి భాభీనయంలో ప్రధానమైన వాచికా 
భినయాన్ని అణచి వేసి ఆంగికాభినయానికి పట్టం 
కట్టాలని భారత దేశంలో ఆసేతు హిమాచలం 
పెద్ద ఉద్యమం బయలు దేరింది. ఉత్తర హిందూ 
స్థానం, దూరదశ్నిణ ఛారతాలలతో యీాఉద్య మం 

వ్యాపించి భరత ముని మఠానికి 'దెబ్బతీయనుం 
కించింది. దీనికి అభినయదర్పణకారుడు నాయక 
త్వం వహించాడు, ఉత్తర దూారదశ్నీణ హిందూ 
స్థానాలను దిగ మింగిన యీ వెల్లువ ఆంధ దేశం 
మోద పడింది.కాసి హీమాలయపర్ళతంలా కూచి 
పూడి వారు దీనిని అడ్డుకుని వాచికాఖినయం గౌర 
వం (ప్రాముఖ్యం నిల బెట్టారు. 


కృష్ణాతీరాన బందరుకు 15 మైళ్ళలోవుంది 
కూచిపూడి. ఇది [బాహ్మణ అ గహోరం. అ గహోలీ 
కులు భాగవతులు. నాటికీ మ. ఎంతటి ధనవంతు 


సైనా విద్యావంతుడైనా కూచిపూడి | బాహృబుకు 
తన కుమారుని విద్యాభ్యాసం భరత శాస్రం 
తో ఆరంభింపవలనసిం బే. ముక్యూ_ చెవులూ కిం 
చవలసిం బే. ఏఠంతా కులిలవులె నాబసూునిహ్టా 
పరులు, మంత వేత్తలు. 


ఏవ్రక్షి భరత విద్యాదానం చేసింది సిదేందయోన 
అనే మాతృభూతకవి. ఈయన సన్యాసి. ఈయనను 
గురించి అనెక గాథలున్నాయి, సిదెందయోగి 
శృంగేరీ మఠంలో సిద్దప్ప అనే ఒక బండశిమ్యు 
వ్‌ జ్ఞాన సంపాదనకు బదులు భ క్లి పరవ? 
కృష్ణని ర్హనలు పాడుతుంశు కృషుడు _పత్యతేమై 
నాట్యం చేసే వాడనీ, యిదికని పెట్టిన శృంగేరి పీఠా 
థిపతీ యాయనను భక్తమార్షం (పజలలో వ్యావీం 
ప చేయడానికి పంపాడినీ కూచిపూచివారు చెప్పారు. 
కొంతమంది యీయన నాగు లేరు చాటుతూంళు 
వెల్లువవచ్చిందని అప్పుడు ప్రాణాపాయ సమయాన 
యాయన సన్యసించాడ సీ చెపుతారు... వది సజ 
మైనా యూయన మహాపండితుడూ, కవ్సీ* గస 
కుడూ అ నేదిసత్యం, ఈయన ఖఫఖామాకలాపంలఅ నే 
వారిజా తాపహరణం రాసి కూచిపూడి (బాహ్మణు 
లకు నేర్చి దేశమంత టా ఆడించాడు. బందరు న వా 
బును మెప్పించి అగ్రహారాలు కూచిపూడి వారికి 
యిప్పింవాడు, 


సిదేం ద యోగి భామాకలాపం శృంగారరసవు 
వడపోత. నాయక శృంగారవతి సత్యభామ నాయ 
కుడు (ల్లీ (శ్రీకృష్ణుడు. శృంగార రసావస్టలను, వివిధ 
నాయికా నాయక దశలనూ యిందులో పాతు 
పర ఫు దనిని ఒకమహో కావ్యంగా చేశాను సిదేం్యద 
యోగి. ఇందులోని భావ శిష్ట వ్యవహారం, ఈ 
నాటకం రెంకుభాగాలు, ఒకటి గొలకలాపం, రెం 
డోది భామాకలాపం. | 


గొలకలాపంలో యిద్దరు గొలపడతులు చల్ల 
అమ్మ బోతూ దారిలో కన్పించిన ''జావ్మణులతో 
_(బాహ్మాణుడు అధికుడుకాడనీ మానన్రలంతో 
సమానులనీ వాదిస్తూ భాగవతంలో వర్ణించిన 
విధంగా (పపంచసృష్టి పళయం గర్భధారణ, 
విండోత్ప త్తి మొదలైన విషయాలు వర్ణిస్తారు. 
రెండోభాగపు పారిజాతాపహరణపుకథ అందరికీ 
"తెలిసిం చే. 


ఈ అర్షశ తాబ్బంలో భామ వేషం వేయడం 
లో ఖ్యాతిగాంచినది వెంపటి వెంకట నారాయణ 
గారు. ఈయన భారత శాస్త్రంలో మహాపండితుడు. 
రంగంమోద అచ్చంగా చ్ర్రులానే నటించే వాను. 
. సత్యభామ వేషానికి తగిన కాయం, అనుగుణ మైన 
కం0రం, భరతె విద్యలో గొప్పు పాండిత్యం -ఈ 
మూడూ తి వేణీనంగమంలా యాయనలో వెలి 


నాట్య శల "7/6 


me బభూవ వవంలో ఎదురువ చచ్చేవాడు లేక 
శాణానురుడిలా _(్రత్యర్ణికోసం యీయన తిరిగిన 
రోజులున్నాయి. ఈయన భామ వేవంమోద తరమరు 
గునుండి, పతి కిగులకె సవాలు చిహ్నంగా తేన జడను 
బైట వేసేవాడు అహార్య వివయలలో అతి నెర్వర్‌; 


మచ్చుకు భాగవతం నుండి ః 


“వోయమ్మా వకావకనాడు పడుక మందిర 
ములో హంసతూలికాతల్పమందు శేళికాగృహ 
ములయందు వ జవెజడూర్వగో మేధిక పుష్య నాగ 
మరక తిమా ణక్యములు స సపం చ నుల నగరి 
యందు పవళించియుండగా స్వామివారు వచ్చి 
గానంచేసినారమ్యా, నేను గాఖాంధకార మైనటు 
వంటి సుమ వీలోవుండగా కన్ను తెరిచినానమ్మా 
అంతట స్వామివారు నచ్చి శయ్యమిోాద కూర్చు 
న్నారమ్మా, నాకు కలత నిద్దర సమయం గనక 
దిగ్గన లేచినానమ్మాా, లేచి పరిమళ (దవ్యములు 
మొదలైన చందనగోవిచేసినానే, అంతట సామి 
వారు పరున్నాశే, నేను కూర్చున్నానే, పాదసేవ 
చేసినా నే, అప్పుడు స్వామివారు నన్ను తొడలపై 
కూర్చుండ బెట్టుక్‌ ని, అమూల్య మైనటువంట | 
రణములు అలంకరించి, నిలువుటద్దం అపా 
యెదటడంచి నీడలు చూచి, సత్యభామా! స 


2 గ అం త్న్‌ ౧ మి ఇ 


చక్క_నిదానవా నేనే చక్క_నివాడనా అని అడి 
గనే వోశమ్మా! అడిగేటువంటివరకు, ఆడ బుద్ధి 
అఫరల = గనుక అబలలము గనుక, తెలియక 
నేనే చక్క_నిదాన నంటినే వోశమ్కా!___ అంతట 
సాంమివారు నామోద చాలా కోపంచేసి దిగ్గున 
లెచి చక్కాపోయెనే వోశమ్మా! మన ప్యామి 
వారు యెందుబాయెనో, యెక్క_డ బాయెనోవెదుకు 
తారుకే వోశమ్మా!” 


ఈ అగహోరంలో మూడు మేళాలున్నాయి. 


వెంపటి, చింతా, వేదాంతంవారి మేశాలని ఏటికి 
చేరు. వంపటివారి మేళం వెంకట నారాయణగారి 
నాయక తాన భామాకలాపం (పదర్శించేవారు 
ఈనాటకం ఎంతగొప్ప.దెనా ఎప్పుడూ ఒకు 
చూడడంవల్ల (పజలకు విసుగు జనించి వుంటుంది, 
(పహాద మొదలైన నాటకాలు ఎక్కు_వగా (పజ 
లను ఆకర్షించాయి. క మేణా యాఫావమాకలాపం 
అంపే |పజలకు ఆదరాభి మానాలు తగ్గాయి 
వెంపటి వెంకటనారాయణగారు పోవడంతో భామ 
వేషం కన్లేదెట్టలు మృగ్యమయ్యారు. వెంపటి లకీ 
నారాయణగారు, సత్యనారాయణ యో వేషం కట్ట 
గలరు గాని ఆ పోకికడా ఆ సామర్థ్యం పరిలో 
కన్పించడంలేదు లక్ట్మినారాయణగారు  వృద్ధు 
లయ్యారుకూడా. 


చింతౌవా మేళం 
న 


ఈ మేళౌనికి నాయకుడూ, ఆఖరి భరత నాట్యా 
బారుడూ చింతా వెంక టామయ్న గారు. అన్ని నా 
టకాళ్లో నారదుని వేవం, (పహోదలో చండామా 
ర్కు_లువేవం వేసేవాడు. ఈయన నారద వేషంలో 
(ప వేశిస్తుం కే ఆకాశంనుండి దిగివస్తున్నట్టుం డేది, 
ఈ మేళం (పహ హాదనాట శకానికి చేరుమోాగింది. హారి 
చలపతి హిరణ్యకశ్యప వేషం ౨ఎన్నటికినీ మరచి 
పోలేం. 6 అడగుల పెఎత్తు, దానికితేగ ఒడ్డు "వేషం 
ధరిస్తే నిజంగా హిరణ్యకశ్యపుడని" (భమకొళ్చే 
వాడు. ఈయన కాళ్ళ కింద ఎన్నిబల్లలు విరిగాయో 
లెక్క_ లేదు. ఇప్పుడు యో మేళంలో వేదాంతం 
రాఘున య్య అతినేర్పుగా అభినయిన్తున్నాడు. ఈ 
మేళం (పహ్లోద్య హరిశ్చంద్య 'రామనాటకం, 
రుక్మాంగద ఉవ, శశిరేఖ పరిణయ నాటకాలను 
అడ తారు. మొన్న మొన్నటివరకూ బొ కశ 
సీతారామయ్య, చింతా ఆదినారాయణ నాంకొనా 
నాయికీ వేషాలు ధరించి (వఖ్యా తిపాందారు. 


చేదాంతంచాకి మేళం 





సం పదాయానుగణ్యంగా నటిం చుకుపోతున్న 
కాలంలో వేడాంతంవారి మేళంలో వేదాంగం 
రామక్ళ ఖ్రప్టాచ్యు అనే కుశీలన్ఫుకు బయలు దేరాడు, 


ఈయనా సంపదాయంగా భరతశానస్ర్రం నేర్చిన 
వారాల కోని మైలవరం కంచెనీతో పరిచయంవల 
సేజ్‌ పద్దతుల మీద మోజు కలిగింది, పిజలలో 
కూడా వీథినాట కాలమోద అభిమానం త్య ప్రేజ్‌ 
మోద మోజు హెచ్చింది. వెంటనే రామక్ళ 
ప్గయ్య పిధినాటకంలో స్రేజీపద్దతులు ప్రవేశ 
"పెక్టూడు. మొదలు ““వెడలెరాజు” తిసివేశాడు 
E మేణా కం పెన్‌ నాటకాలలోని పద్యాలూమట్లూ 
(ప వేళ మ్య్టైడు. ప్రేజీ తెరలుకట్టాడు. చివరకు వీథి 
నాటకాన్ని ఒకచిన్న స్రేజీనాటకంగా తయారు 
చేశాడు. హరిశ్చంద, లమ్మణ వేపాలకు వేరు 
గణించాడు. ఇదంతా పతనమన్నారు కొందరు, 
సంస్క_రణమన్నారు కొందరు. 


చతుర్వి ధాభినయాలను ఆలంబనంగా చేసుకుని 
కృతకవాతోవరణంలోని సభికుని ఉఊపహాలుేవి 
భీననాజగతులో వాస విక వా తావరణంసృృ్యంచి 
రసానుభూతి గల్లించడ మే కూచిపూడివారి విశిషత, 


ధ్ర 


oa ర్తి 
ఆంధ్ర క్రో 
(సచురణములు 


త సరలో "వెలువడనున్న వి 


1. 'విలాసీనీ (చెకోన్‌ చిన్ననశ్ల 
కనువాదం శ్రీ) విగ్యాస్‌ విశ్వం 

లి, జగన్మాత (నాటకం 

కర్తః శీ అ. వేం, దతా| తేయశర్మ 

8. “ఆగస్టు 9% సాంఘిక నాటకం, 

కరః శ్రీ జమ్మలమడక 


అంటీ 


వూక చం ద్రరావు 


(సా మి 


6709, ఇమూంహావి విధి, 


సాధన సమితి 


ప చురణములు 


1. సాహీతీవిపణి రో 1-0-0 
(గద్య గయ క ఛథాసంపుటి) 


(వివిధ ర దయితీలు) 


ల ఆముకృమాల్యద పర్యాలోకనము 
రు 1-0-0 
కరః శ వెల్పెండ (పభాకరరావు 
8. నిర్మాణ గానము 
(జాతీయగో యాలు) 

కరః శ్రీ శేషుబాబు ఈ 0-8-0 
,5్‌ అక్టో క రాజ్యము (నాటకము 

ర 

సై. శీ శేషుబాబు రు 1-8-0 
ర్‌, భగ్నవహవృదయుడు (నాటిక 
కర: శ్రీ భం. చంద్రమా ీశ్వరరావు 
లీ ఠ 0-8-0 


సా నము: 


నికిం దాబాదు(దక్క-౯) 





ర ba an . | వే డక 'ావిరాజుగారి 

స్ట న. we "క చనలు 
1. నారాయణరావు (నవల) మూశవకూర్పు. 4-8-0 
2. హిమబిందు (నవల) 5-0-0 
లి, తుపాను (నవల) 4-0-0 
శీ అంజలి (కథలు | 1-8-0 
క్‌, రాగమాలిక (కథలు) 1-8-0 
6. గోనగన్నా రెడ్డి (నవల) అచ్చులోనున్నది 
7. కోనంగి (అచ్చగుచున్నది) 
రీ తరంగిణి (కథలు) 1-6-0 


(ప్రా న్న న OH 
ద థి 
కళాపీరమ్ము 
నాంపల్లి, పాదరాబాదు. 
నవ్య ౦ థ వికయశాల, 
_(బాడీవేట, గుంటూరు. 


